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Tera encontrado agora, chegando a velhice, os
pais que lhe foram arrancados quando crianca?
Tera enfim encontrado os filhos que néo tivera?

Ela sabe que € uma ilusdo. Sua estada na casa
desses velhinhos encantadores é uma etapa
proviséria. O velho senhor estd muito doente e
sua mulher, quando ficar sem ele, vai morar com
o filho no Canada. Sabina retomara o caminho
de traicOes e, de vez em quando, no mais fundo
do seu ser, soara na insustentavel leveza do ser
uma ridicula cancdo sentimental falando de
duas janelas iluminadas atras das quais vive

uma familia feliz.

Essa cangdo a toca, mas ela nédo leva essa
emocao a seério. Sabe que a cancdo ndo passa
de uma bela mentira. No momento em que o
kitsch é reconhecido como mentira, ele entra
para o contexto do nao-kitsch. Perdendo seu
poder autoritario, € emocionante como qualquer
outra fragueza humana. Nenhum de nés é
sobre-humano a ponto de poder escapar
completamente ao kitsch. N&o importa o
desprezo que nos inspire, o kitsch faz parte da
condicdo humana.

Milan Kundera



RESUMO

SANTOS, Paula Regina da Silva. Por uma poética do erro: uma comédia da arte
contemporanea por Marta Neves. Rio de Janeiro, 2021. Dissertacdo (Mestrado em
Artes Visuais) - Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2021.

O estudo propbe um percurso pela trajetéria artistica de Marta Neves,
elencando obras escolhidas, produzidas entre 1990 e 2017, a fim de investigar o seu
ndcleo poético e respectivas contribuicbes para a historia da arte brasileira, assim
como para pensar o fazer artistico na arte contemporéanea nacional. Norteando-se
pelas obras e entrevistas com a artista, desenvolveu-se uma discussao tedrica sobre
a comédia e o humor, buscando compreender as estratégias de humor utilizadas por
ela em sua poética, cujo nucleo foi localizado no erro, operado pela via da
ambiguidade sustentada em um perene lugar de borda intencionalmente ocupado pela
artista. Considera-se que sua producao contribui para pensar o lugar social do artista,
particularmente no Brasil, ressaltando o desejo de praca-publica, um desejo de
recuperacao da suspensao coletiva pela via do riso e de uma celebracdo que abarca
as contradicdes da existéncia ao mesmo tempo em que permite acessa-las com maior
critica e, por conseguinte, confronta-las, visando desestabilizar hierarquias e relagées
de poder.

Palavras-chave: Marta Neves. Riso. Humor. Arte. Politica.



ABSTRACT

SANTOS, Paula Regina da Silva. For a poetics of error: a contemporary art comedy
by Marta Neves. Rio de Janeiro, 2021. Dissertation (Masters in Visual Arts) - School

of Fine Arts, Federal University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

The study proposes a route through the artistic trajectory of Marta Neves, listing
chosen works produced between 1990 and 2017, in order to investigate her poetic
core and respective contributions to the history of Brazilian art, as well as to think about
artistic making in national contemporary art . Guided by works and interviews with the
artist, a theoretical discussion on comedy and humor was developed, seeking to
understand the humor strategies used by the artist in her poetics, whose core was
localized in error, operated by the way of a sustained ambiguity in a perennial border
intentionally occupied by the artist. It is considered that her production contributes to
thinking about the artist's social place, particularly in Brazil, emphasizing the desire for
a public square, a desire to recover the collective suspension through laughter and a
celebration that encompasses the contradictions of existence while it also allows
accessing them with greater criticism and, therefore, confronting them, aiming to

destabilize hierarchies and power relations.

Keywords: Marta Neves. Laughter. Humor. Art. Politics.
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1 INTRODUCAO

O encontro com o trabalho de Marta Neves foi instigado, inicialmente, pelo
desejo de contribuir para os estudos sobre o trabalho de artistas mulheres. Nas
vivéncias da graduacdo, grupos de pesquisa e outras imersfes nas areas artistica e
da histéria da arte, percebi uma lacuna ou dificuldade na abordagem de artistas
mulheres, nacionais e, quando nacionais, fora do eixo Rio-Sao Paulo. Contudo, ha
controvérsias na literatura sobre a pertinéncia de uma perspectiva feminista para
andlises relacionadas a arte no Brasil, diante de casos de sucesso, como os de Tarsila
do Amaral e Anita Malfatti. Entretanto, conforme observa Ana Mae Barbosa, além de
excecOes, mesmo estas artistas ndo foram imunes a uma perspectiva critica e um

circuito artistico afetado pelas questdes de género:

As influéncias européia (em Tarsila do Amaral) e norte-americana (em Anita
Malfatti) possibilitaram as artistas o contato com sociedades mais abertas a
participacdo feminina. Tais influéncias, sem dulvida, contribuiram para elevar
sua confianga, embora ndo fossem suficientes para garantir um processo
continuado de construcdo estética revolucionaria. [...] Curiosamente, essas
duas mulheres, cuja arte mudou os paradigmas estéticos brasileiros nos anos
20, acabaram seus dias pintando temas socialmente recomendaveis,
“femininos”: paisagens sem graca e assuntos religiosos. As normas sociais
insidiosas parecem ter finalmente dominado sua arte. (BARBOSA, 2003, p.
130)

Em sua analise, a autora observa os impactos da ferrenha critica por figuras
validadas no cenario intelectual brasileiro, com énfase no ataque de Monteiro Lobato
a Anita Malfatti. Sem se limitar a esse episoédio, Barbosa (2003) adverte para uma
critica que se pauta menos na qualidade ou aspectos inerentes a obra e a trajetoria
de artistas mulheres do que no ataque ao género ou no cerceamento da analise das
producdes de certas artistas ao tratamento sobre o feminino. Transpondo a questao
de género, a autora ressalta a resisténcia da historia e da critica nacionais no que
tange a temas politicos referentes a qualquer diferenca enquanto, paralelamente, o
canone universal continua a ser masculino, branco e pertencente as elites. Em nivel
funcional, um dos sintomas dessa recusa — em perceber as influéncias das questdes
politicas e sociais na validacdo das producdes artisticas —, que a autora menciona
como exemplo, € a maior aceitacdo da critica de producdes artisticas de mulheres que
utilizam técnicas consideradas de menor valor mercadolégico, como a gravura e a
instalagdo. (BARBOSA, 2003).
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Concordando com Barbosa, considero fundamental atentar-se as
particularidades ‘faltantes’, sobretudo no que concerne a arte contemporanea, por
seus processos de constituicdo mais intelectualizados e que, no contexto brasileiro,
traz manifestacdes de diversas artistas pertinentes a presenca do género feminino e,
a partir de mudltiplos vieses, da diferenca na arte. Considerando este cenario,
iluminaram a presente pesquisa abordagens que propdem, em vez de tratar as
diferencas apenas evocando nomes que atendam as categorias que acabam por
enquadré-las, pensar em novos modos metodolégicos e tedricos de construcdo
histérica, que se diferenciem daqueles que determinaram o0 canone e,
consequentemente, que sustentam semelhante condicao.

Ainda que este ndo seja o0 ponto central deste estudo, é pertinente sua
presenca para contextualiza-lo, uma vez que as producdes artistica e critica, numa
relacdo de interdependéncia, se constituem a partir do viés historico difundido, de
maneira que influenciam as producfes contemporaneas, a formacao de artistas e a
recepcdo, mesmo diante de uma crise de lugares de fala, perante a qual a autoridade
académica ou critica ja ndo &, necessariamente, uma referéncia ou capaz de amplo
alcance. Possivelmente, este € mais um entrave que torna relevante repensar 0s
modos de producao e difusdo da historia da arte, dos espagos de arte e da circulagédo
de producdes artisticas, movimento cujas iniciativas — incluindo o que diz respeito as
motivacdes que engatam a presente pesquisa — ja sao visiveis.

Na mesma linha, importa cuidar quanto a complexidade do termo mulher e
guaisquer outros que categorizam as diferencas, ampliando semelhante perspectiva
a abrangéncia de outras singularidades, inclusive aquelas pertinentes ao cenario
histérico, social, territorial e seu inevitavel atravessamento pela globalizacdo, que nao
nos permite mais delimitar uma perspectiva exclusivamente regionalizada. Dessa
maneira, evita-se cair nas armadilhas da concepcao de identidades enquanto

homogéneas, dentre as quais a categoria “mulher” se inclui:

A consciéncia da excluséo que é produzida por meio do ato de nomeacéao é
aguda. As identidades parecem contraditorias, parciais e estratégicas. Depois
do reconhecimento, arduamente conquistado, de que o género, araca e a
classe séo social e historicamente constituidos, esses elementos ndo podem
mais formar a base da crenga em uma unidade “essencial”’. Nao existe nada
no fato de ser “mulher” que naturalmente una as mulheres. N&o existe nem
mesmo uma tal situacdo — “ser” mulher. Trata-se, ela prépria, de uma
categoria altamente complexa, construida por meio de discursos cientificos
sexuais e de outras praticas sociais questionaveis. A consciéncia de classe,
de raca ou de género é uma conquista que nos foi imposta pela terrivel
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experiéncia histdrica das realidades sociais contraditérias do capitalismo, do
colonialismo e do patriarcado. (HARAWAY, 2009, p. 47)

A despeito do exposto, varios outros sujeitos-objetos de pesquisa poderiam ser
suscitados e mesmo ampliado a abordagem das ‘particularidades faltantes’, pois
Marta Neves é uma artista cisgénero e branca, caracteristicas que, é importante
ressaltar, inequivocamente se configuram em uma escala privilegiada. A escolha por
pesquisa-la vem do encontro entre os incobmodos explicitados e seus desdobramentos
com o teor da sua obra. Marta Neves apresenta em seu trabalho uma persistente
provocacao quanto ao lugar do artista como ser social, sobre as condi¢bes da
producéo artistica nacional em sua relagdo com o contexto global e sobre a relacdo
entre a producéo artistica e a vida que a circunda.

Colocando-se no lugar de semelhante a ‘qualquer um’ e provocando a condigao
artistica enquanto especial, assim como outras condi¢fes igualmente valorizadas
socialmente e as instituicdes que as legitimam, ela toca no @mago de uma violéncia
institucional silenciosa e cotidiana, operando a partir de uma abordagem coémica. As
provocacdes que a artista desencadeia chocam-se com valores que sustentam o
canone, dentre os quais a concepgao de “génio”, que segundo Nochlin (2016), € um
dos pilares de sustentacéo da valorizacao da arte produzida por homens, brancos e
europeus.

E sob uma perspectiva menor que o trabalho de Marta Neves pinca elementos
pertinentes a problemas de natureza politica e social em sua dimensao mais banal,
pulverizada e ignorada — a maneira como essas questdes afetam os modos de ser e
de vida, sustentando-se enquanto pratica social e cultural, porquanto s&o
naturalizadas e cultivadas para além dos grandes acontecimentos. Questdes de
género, sexualidade, desigualdade social e mascaradas praticas de violéncia
institucional, que persistem para além de regimes autoritarios explicitos, sédo alguns
exemplos. Em contrapartida, ela sustenta uma constante conexao entre os dramas
cotidianos da pessoa “sem categoria” e do artista trabalhador, elencando elementos
materiais, simbolicos e discursivos que atravessam os territorios artistico e néo
artistico.

Marta Neves nasceu em 1964, em Belo Horizonte, onde reside, € graduada em
Desenho e Cinema de Animag&o e mestre em Artes Plasticas, ambos pela UFMG. A
artista atuou como professora académica na area de arte, estética e historia da arte

na PUC-Minas e é integrante do coletivo Academia Transliteraria. Em 1996, recebeu
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o Prémio de Aquisicdo - IV Saldo de Artes Plasticas de Vespasiano. Posteriormente
recebeu Mencédo Honrosa no Saldo Paranaense de 1999, o prémio de residéncia
artistica em Mantes-la-Jolie, na Franca em 2005 e o Prémio Fiat Mostra Brasil em
2006. Participou, além da residéncia mencionada, do Programa de residéncia de
artistas contemporaneos Faxinal das Artes, em Faxinal do Céu, Parana, em 2002.
Embora predominantemente em colecdes particulares, suas obras podem ser
encontradas nos acervos do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, na colecéo
Gilberto Chateaubriand; no Centro Cultural Arthur Bispo do Rosario (Rio de Janeiro-
RJ) e no Museu de Arte Contemporanea do Parana.

Participou de exposicdes e eventos artisticos nacionais e internacionais, tais
como a lll Bienal de Artes Visuais do Mercosul (Santander Cultural, Porto Alegre - RS,
2001); Panorama da Arte Brasileira (MAM do Rio de Janeiro - RJ, 2001); Emergentes
(Embaixada do Brasil em Berlim, Alemanha, 2001); Contemporaneos Brasilefios
(Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam, Havana, Cuba 2002); Amalgames
Brésiliens (Musée de L’'Hétel-Dieu de Mantes-la-Jolie, Franca, 2005); Fiat Mostra
Brasil (Sdo Paulo - SP, 2006); Japan-Brazil — Creative Art Session (Kawasaki City
Museum, Japdo, 2008 - via Projeto IntercAmbio Cultural Linha Imaginaria);
Intervencdes e performances ligadas ao projeto Nessa rua tem um mar (Instituto
Undio, Belo Horizonte - MG, desde 2010); a exposicao Outra Presenca (Museu de
Arte da Pampulha, Belo Horizonte - MG, 2013); 312 Bienal Internacional de S&o Paulo
(Sao Paulo - SP, 2014); ltinerancias (Belo Horizonte e Cuiaba, 2015); Programa
Paralelo (Casa Franga-Brasil, Rio de Janeiro - RJ, 2015); Um canto, dois sertdes:
Bispo do Rosario e os 90 anos da Col6nia Juliano Moreira (Museu Bispo do Rosario
Arte Contemporanea, Rio de Janeiro - RJ, 2015); The Unique Institutional Critique
Pop-Up Boutique (Galeria Cavalo, Rio de Janeiro - RJ, 2016); exposi¢des individuais
realizadas em Belo Horizonte - MG na Galeria Circo Bonfim (2001), Léo Bahia Arte
Contemporanea (2004), Galeria Manoel Macedo (2011) e projeto Arte Minas (Palacio
das Artes, 2017).

Diante do material acessado no periodo da pesquisa, pode-se afirmar que entre
1994 e 2017 a artista contava com cerca de 10 exposi¢des individuais e 50 coletivas.
No ano de 2017, Neves lancou a publicacdo a boca pequena, naturalmente, pela
editora Nunc, que apresenta um panorama dos seus trabalhos entre os anos de 1999
e 2017, unica referéncia encontrada que elaborava alguma sistematizacdo da

producdo da artista. Inicialmente, na busca por producdes sobre a obra de Marta
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Neves, encontrei apenas mencgdes a alguns de seus trabalhos e exposi¢cbes em
midias informativas e revistas de arte, dentre as quais o catadlogo Evocacdes da Arte
Performatica (2010-2013), editado por Tales Frey e Paulo Aureliano da Mata; Ojo con
el arte (2004), por Nelson Herrera Ysla (Cuba); Telas & artes: revista cultural e artistica
de Minas Gerais, Edi¢des 10-20 (1999), por Maciel Artes e Projetos Culturais; Theoria
aesthetica: em comemoracdo ao centenario de Theodor W. Adorno (2005), varios
autores; N: revista de cultura, Edicdes 231-239 (2008), pela Clarin (Argentina); Corpos
e a producdo do sensivel (2019), da série Politicas da Performatividade, com
organizacéo de Marcelo Andrade Cattoni de Oliveira.

Apesar da indicacao de ‘algo sobre Marta’ nessas revistas, muitas nao foram
encontradas e algumas ndo tém exemplar disponivel no Brasil. Ainda assim, consegui
acessar parcialmente essas producdes, para investigar ao menos a natureza do
contetido. Entretanto, ndo encontrei uma visao ou construcdo aprofundada sobre o
trabalho da artista, ademais as afirmac¢des, recentemente crescentes, sobre a
importancia do seu trabalho ou mesmo entrevistas e opinides/criticas emitidas por ela,
colocadas em lugar de legitimidade.

Igualmente, o que se encontra sobre Marta Neves na bibliografia académica
sdo basicamente mencdes. Nada foi encontrado no Portal Capes ou Scielo. Em
pesquisa no Google Académico, exceto textos criticos descritivos e informativos,
existem trabalhos que apenas a mencionam: Existéncias, insisténcias e travessias:
sobre algumas politicas e poéticas de travestimento (GURNVALD, Vitor, Tese de
doutorado, USP, 2015); O artista-personagem (LABRA, Daniela H., Dissertacdo de
mestrado, Unicamp, 2005); A¢Bes poéticas. A performance como ruptura de limites e
plasticidade do tempo (ROCHA, Viviane M., Tese de doutorado, UFRGS, 2009);
Lugar de Pluralidade Sociocultural e Artistica: Centros culturais, espacos livres
publicos e arte urbana na capital carioca (LUGON, H.G.; ANDRADE, R., Artigo - 40°
Coloéquio Ibero-Americano: Paisagem Cultural, Patriménio e Projeto, 2016); Arte do
tempo no espaco: som e instalagdes (SILVA, Ana Lia R., Dissertacao de Mestrado,
UFMT, 2015); O Panorama da Arte Brasileira do MAM SP: da formacao e acervo aos
projetos curatoriais (SIGNORELLI, Paula, Dissertacdo de mestrado, USP, 2017).

Na tese de doutorado de Mério Anacleto de Sousa Junior, para a Universitat
Politecnica de Valéncia, De la imagen de la ruina a la ruina de la imagen: Un dilema
en la conservacion del arte contemporaneo, Marta Neves € uma das entrevistadas

sobre a representacdo dos sujeitos sociais na arte contemporanea pela perspectiva
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do artista, cujas perguntas discorrem principalmente sobre 0 processo criativo, sem
gue seja desenvolvido algo sobre a obra dela na tese. Para além desses estudos que
mencionam o trabalho da artista sem maiores elabora¢des, encontrei duas producdes
que o fazem de alguma maneira, e chamam atencéo, justamente, por sinalizarem
dificuldade no trato da obra de Marta.

No texto Outra Presenca no Museu de Arte da Pampulha, desenvolvido por
Christina Fornaciari para o VIII Congresso da ABRACE em Belo Horizonte, no ano de
2014, a autora faz um breve comentario sobre o trabalho de Marta Neves.
Investigando um pouco mais, pude conferir que, na realidade, se trata da reproducao
de um trecho do texto de Marcos Hill, presente no catalogo da exposi¢cdo Outra
Presenca (que embora apareca nas referéncias finais, ndo é indicado como citacéo
direta no corpo do texto). O trecho articula a andlise do trabalho da artista na referida
exposicdo ao de Wagner Rossi, de maneira que nao é possivel saber se é um trabalho

desenvolvido coletivamente ou individualmente no contexto do artigo:

Wagner Rossi Campos e Marta Neves problematizam o Museu enquanto
espaco habitavel, cotidiano, comum. Em instancias distintas, propfe o
estranhamento, o prazer e o inusitado que a mistura arte-vida pode causar,
lembrando que o espaco dedicado a arte pode/deve ser um espago como
outro qualquer, onde o corpo respira, vive, convive — e lida com problemas
comuns ao espaco fora da arte. Sdo agdes que desmistificam esse espaco,
trazendo-o para um ambito da intimidade, do lazer, da comunidade.
(FORNACIARI, 2014)

Identifiquei que a passagem, no que tange ao trabalho realizado por Marta
Neves, se refere a intervencdo Museu na Brasa (2013), producéo individual da artista.
Isto é, ndo se trata de uma obra desenvolvida junto a Wagner Rossi Campos. A agéo
se configura em um evento, cuja peca grafica para divulgacdo ndo passa

despercebida por parodiar apelos publicitarios (Figura 1). Nas palavras de Marta:

A proposta “Museu na Brasa” consistiu em promover um churrasco, tipico das
atividades de domingo (dia em que a performance/intervencéo foi realizada)
das lajes nas comunidades das grandes metrépoles brasileiras. [...] na esteira
de um pensamento conduzido nas Cosmococas por Hélio Oiticica e Neville
D’Almeida, penso na possibilidade de ver a arte ndo mais como mero objeto
de contemplacdo (embora ndo negue, em absoluto, a pertinéncia dos objetos
estéticos que sdo patrimbnio de museus e centros culturais), mas de acéo,
de partilha, de jogo e interagdo com o outro, essa “outra presenga” convidada
a viver o museu de outra forma, num encontro fervilhante em energia
dionisiaca de vida. (NEVES, 2017, p. 139)
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A Prefeitura de Belo Horizonte,
por meio da Fundagdao Municipal

I de Cultura, apresenta a exposicdo
Outra Presenca.

A 1 RS

Venha comer, beber, tomar banho de mangueira, jogar bola,
dan(;ar, ouvir musica, descolorir os cabelos da perna, namorar...
1o nosso churrasco no museu. Traga sua toalha
para tormar sol, seu CD, a pinga, a farofa se quiser.
D1a 10 de novembro - das 13:30 as 17:30. Venha!
MAP (Museu de Arte da Pampulha).
Av. Otacilio Negrao de Lima, 16685. ¥
ONIBUS (DO CENTRO): 2215A.

www.bhfazcultura.pbh.gov.br

map diitia @5&5?5&'”

Flgura 1 - Marta Neves. Museu na Brasa (2013). Peca de divulgacéo
Intervencéo/happening. Fonte: Colaboracgéo da artista. Autoria da artista.

Percebe-se que o breve comentéario de Marcos Hill, reproduzido por Fornaciari
(2014), é coerente com a tbnica da acao. Contudo, ndo confere especificidade ao que
é realizado por Marta Neves ou por Wagner Rossi Campos. E relevante entender que
a exposicao Outra Presenca é, como um todo, uma proposi¢ao de aproximacao entre
a vida cotidiana e a experiéncia no museu, conforme se encontra em um dos textos

introdutdrios do catalogo:
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Essa exposicdo consiste em ativar a espacialidade do MAP com o auxilio de
suas caracteristicas funcionais. Pretende levar o visitante para dentro do
espaco arquitetbnico e deixa-lo a vontade, convivendo com o ambiente
museoldgico como parte de seu préprio cotidiano. (SANTOS; ROLLA;
LARSEN, 2014, p.9).

Em contrapartida, as abordagens de Neves e Rossi apresentam
particularidades relevantes. Enquanto a primeira promove um evento analogo aos das
periferias, ndo so belo-horizontinas, mas em tantos outros lugares do Brasil, o outro
realiza uma performance intimista, transformando um espago demarcado no interior
do museu numa espécie de casa-vitrine, a partir da qual se expde e ao mesmo tempo

contempla a paisagem:

No comeco do dia, Wagner Rossi construiu uma habitagcdo no mezanino do
museu, tendo a lagoa como paisagem de fundo. Nela, ele se instalou
acompanhado por alguns apetrechos que lhe permitiram - pela transparéncia
do pléstico que revestia o espaco - interagir com o fora e, a0 mesmo tempo,
enjaular-se por varias horas, sob os olhos de passantes curiosos. (MUSEU
DE ARTE DA PAMPULHA, 2014, p.98)

A mesma dificuldade em localizar o trabalho de Marta Neves é percebida na
dissertacdo de mestrado de Lamounier Lucas Pereira Junior (2007), na qual ele cita
Marta Neves como parte de um importante grupo de artistas que se valeram da
publicidade como tema, ao lado de Andy Warhol, James Rosenquist, Richard
Hamilton, Lotus Lobo, Damien Hirst e Eduardo Paolozzi. Seu estudo compreende
mais dois grupos: o de artistas que utilizavam os meios publicitarios, mas nao tinham
a publicidade como tema, e aqueles que tinham a publicidade como tema e veiculo.
Na pesquisa em si, 0 autor ndo desenvolve nada sobre o trabalho de Marta Neves,
justificando que “Apesar de ser mineira e atuante no campo das artes plasticas, nao
se encontrou nenhum material publicado sobre a artista Marta Neves”. (PEREIRA
JUNIOR, 2007, p.17).

Talvez por essa razao, ele tenha incluido Marta no grupo de artistas que
somente desenvolvem a publicidade enquanto tema pois, no ano de 2001, Marta
Neves ja havia iniciado a série Nao Ideia, que se desdobrou na instalagédo de faixas
tipicas de um recurso publicitario popular e acessivel nos meios urbanos (Figura 2),
particularmente nos suburbios e periferias. Essa série de trabalhos tem origem na

elaboracdo de banners que dizem da prépria falta de ideia da artista, em critica a
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excessiva demanda de producdo caracteristica do mercado de arte, quando da sua

participacdo na Bienal da Mercosul, em 2001 (Figura 18).

<% TR
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Figura 2 - Marta Neves. N&o Ideia (Desde 2001). Série de Faixas / Intervengdo Urbana.
Fonte: Colaboracdo da artista. Autoria da artista.

Segunda a logica estabelecida por Pereira Junior (2007) em seu estudo, Marta
Neves se incluiria no grupo mencionado, por exemplo, por trabalhos como a série de
capas de revista editadas (Sem titulo, 2000-2001 — Figura 35), mas também no de
artistas que se utilizam da publicidade tanto enquanto tema, quanto como veiculo, tal
gual Jenny Holzer e Barbara Kruger. Ademais, € possivel que ndo seja unanime
compreender N&o Ideia como uma obra que tem a publicidade como veiculo, por ser
um recurso pobre, precério e de ‘mau-gosto’, ainda que seja utilizado com a mesma

finalidade. Nesse sentido, Lafuente contextualiza o uso das faixas na série:

As faixas sdo, de algum jeito, genéricas, mas dai que ganham seu caracter
especial, seu apelo, seu charme. Sdo as mesmas que vocé poderia encontrar
na rua — €, mas sé se vocé frequentasse bairros populares, quebradas,
perifas, sei la. A Unica diferenca é que elas estdo a venda (sim, sdo arte, e
arte é para vender, né?), mas ndo vendem nada. Nem conserto de carro ou
geladeira, nem favores politicos, nem sequer elogios insinceros. Elas
oferecem sO vagas, breves histérias de impoténcia, de vontades sem
realizacdo, de quereres néo correspondidos. Sdo “ndo”, sdo negagdes, séo
outra coisa do que queriam ser. E, para ndo ser, nem sdo histérias proprias
da artista. Ela recolheu, se apropriou, tomou de outros, de pessoas que
contaram para ela, que ela ouviu. Todos eles fracassaram em realizar algo
de que eles tiveram vontade — por uma vida ou por um minuto —, e o que eles
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conseguiram foi aparecer em faixas que mostram, aos coitados que as Iéem,
que tém outros coitados como eles. (LAFUENTE, 2017, p.57)

Diante da auséncia de um estudo solido sobre o trabalho de Marta Neves e dos
ruidos em producdes que o abordam superficialmente, dedicar o presente estudo ao
nacleo poético da obra da artista mostrou-se uma contribuicdo mais relevante do que
destacar um aspecto ou recorte de obras especifico do seu trabalho. Por outro lado,
nédo poderia dizer que n&o acessei nada relevante produzido sobre ela. E na mesma
fonte que tornou possivel o esclarecimento sobre a intervengdo Museu na Brasa e a
série Nao ideia onde encontrei o material mais rico sobre o trabalho da artista ou sobre
sua persona. Algo da ordem do que faria qualquer saber com resquicios positivistas
se revirar: uma autoproducdo, um autoestudo, ficcdo autobiografica, autoinvencdao e,
igualmente, autodifamacdo, autodepreciagdo — a publicacdo a boca pequena,
naturalmente, lancada em 2017 pela editora Nunc, por iniciativa da artista junto a Julio
Martins, com apoio alcan¢ado a partir da submissao ao Edital Descentra Cultura 2014,
da Fundac&o Municipal de Cultura de Belo Horizonte.

Do encontro entre as motivagdes da pesquisa e o trabalho de Marta Neves,
tomei como objeto de partida seus trabalhos e escritos produzidos entre 1999 e 2017,
presentes na referida publicacdo, o que posteriormente foi complementado por
entrevistas e cessdo de imagens de outras obras pela artista. No que tange a
publicacdo, além de textos de Marta, a boca pequena, naturalmente traz também
contribuicdes criticas de outros quatro autores sobre a sua obra e trajetéria artistica.
Séo textos de figuras com amplo curriculo na area das artes, mas ao mesmo tempo
proximas a ela. Portanto, conseguem dizer com fluidez e desprendimento tanto sobre
a obra quanto sobre a artista. Quem contribui com os textos séo: Agnaldo Farias,
professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, critico de arte e curador;
Julio Matrtins, curador e editor, que também editou seus livros de artista e foi curador
de sua exposicdo individual de mesmo titulo da publicacdo mencionada; Luiza
Proenca, critica de arte, editora e curadora independente e Pablo Lafuente,
pesquisador, curador e professor, que a partir de 2020 assumiu a direcdo artistica do
MAM Rio junto a Keyna Eleison.

A edicao bilingue, que recebi a partir da Fundacédo Municipal de Cultura de Belo
Horizonte — seguida de um alerta sobre o seu conteudo inesperadamente obsceno
gue, conforme o interlocutor que me presenteou com uma colecdo de materiais

financiados pelo Fundo de Cultura, nem é o tipo de material que deveria ter sido
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financiado pelo dinheiro publico —, conta com uma adverténcia na capa sobre o seu
conteudo explicito. No interior da publicacdo, ndo encontramos apenas as imagens
da exposicéo especifica que lhe da nome, mas um apanhado de obras de Marta Neves
realizados em quase uma década de trabalho, sem ordem cronoldgica e nem todos
devidamente contextualizados, embora todos eles presentes de alguma maneira nos
textos da artista ou dos demais autores.

Sustentou a decisdo de concentrar 0 estudo em apenas uma artista a
percepcdo da amplitude e complexidade de sua obra, ainda pendente de uma
sistematizacdo e analise no ambito académico. Na publicacdo a boca pequena,
naturalmente nos deparamos com 28 trabalhos artisticos, a maioria deles na forma de
série ou colecdo, algumas das séries ainda nao finalizadas, de tal maneira que a
guantidade de obras para analise se multiplica consideravelmente. Soma-se a isso
um contingente desmesurado de referéncias diretas e indiretas a pensamentos e
producdes artisticas, literarias, intelectuais e oriundas da cultura de massa. Apesar
dessa amplitude, pelas razdes ja mencionadas, optou-se por uma abordagem de
pesquisa que pudesse atravessar a producéo da artista, inclusive para além do livro,
orientando-se pela questdo: Como Marta Neves opera o nucleo poético de seu
trabalho para pensar o ser e o fazer na arte contemporanea no Brasil?

Somando as inferéncias anteriormente postas, parti da hipétese de que o
trabalho de Neves traz novas perspectivas para pensar a relagdo entre arte e politica,
desestabilizando premissas relativas a ambos os conceitos, assim como seus modos
de abordagem vigentes. Utilizando-se de estratégias do humor, ela nivela o lugar do
artista ao lugar comum, aproximando suas questdes as questdes sociais de qualquer
cidadao imerso na invisibilidade do cotidiano. Dessa maneira, a artista sugere que a
instituicdo artistica € mais uma instituicdo social e o artista mais um trabalhador,
permitindo leituras sobre questbes pertinentes as problematicas contemporaneas a
partir de suas provocacdes e de uma manifesta e paradoxal negagcao por produzir
criativamente.

Nesta linha, a investigacdo se realizou a partir da analise das obras de Marta e
das entrevistas concedidas por ela, incluindo as referéncias que ela traz na obra,
assim como as mencionadas pelos criticos, embora nem todas encontrem entrada no
texto da dissertacdo. O contato com a obra, a artista e a respectiva analise levaram

as bases da pesquisa bibliogréafica, que transitando entre tedricos de areas diversas e
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literatos, contribuem para uma discusséo acerca das estratégias do humor e suas
possibilidades politicas nas expressdes artisticas, com énfase no contexto brasileiro.

A partir disso, foram desenvolvidos quatro capitulos. O primeiro capitulo, A
forma-verbo, livro ou nado, versa sobre as producdes artisticas de Marta Neves que
contribuem para a discussdo sobre a forma-livro nas artes visuais, incluindo uma
imersdo mais aprofundada na publicacdo a boca pequena, naturalmente no
subcapitulo a boca pequena naturalmente, uma cartografia para percorrer o Universo
de Marta Neves. No tépico Antologias do ordinario e do absurdo, analisam-se os livros
de artista de Marta, seus aspectos estruturais e discursivos, em articulagdo com os
elementos de humor e aproxima¢des com a cultura do absurdo, lancando luz a
concepcao de homem comum em sua obra. E, ante as operacfes que a artista realiza
da forma-livro, subvertendo-a, no subcapitulo Livro-negacdo ou os néo-livros de
Marta, embarca-se na discusséo sobre os nao-livros e propde-se uma diferenciacao
sutil, lancando o termo livros-negacao.

Uma artista “borderline”, segundo capitulo, se debruga sobre as obras que
apresentam certa carga autobiografica e sinalizam posicionamentos, afinidades e
tendéncias do trabalho da artista. Reforgcando o que a operacédo de Marta Neves com
a forma-livro ja indicava, localiza-se a artista no lugar de borda, particularmente entre
arte e vida. Inicia-se a analise das estratégias do humor em seu trabalho, com énfase
inicial na relacdo com a comédia e a figura do estrangeiro. No subcapitulo
Autobiografias depreciativas: sobre ser artista-trabalhadora-brasileira, a analise de
trabalhos, incluindo alguns do inicio da sua carreira, cujo teor autobiografico tem maior
peso, permite observar um movimento da artista de uma abordagem mais individual
para uma perspectiva coletiva, manifestando o desejo de publico ou de praca-publica,
gue em articulacdo ao lugar de borda aproxima suas taticas do personagem conceitual
idiota. Aprofundando-se na discussao iniciada no item anterior, o subcapitulo “Eu
prefiro n4o”: a recusa da criacdo e da produtividade propde conversas entre Marta
Neves, Bartleby e Duchamp, encorpando a analise da relacdo entre o lugar de borda
e a negacao na postura da artista, além de refletir sobre a opcao pelo empréstimo e
apropriacdo — em um processo de anarquivar — em detrimento da criagdo como um
desdobramento do desejo de publico. Do encontro entre as estratégias do humor, o
lugar de borda e a negacéo tatica, situa-se o erro como nucleo poético do trabalho da

artista.
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Troll das Neves: as pec¢as de Marta, terceiro capitulo, se aprofunda nas obras
cujos aspectos de afinidade e posicionamentos da artista relacionados as questbes
da arte e da vida transitam da autorreferéncia para uma maior aproximagao com o
publico, iniciando também uma discussao mais ampla sobre os usos que ela faz das
estratégias do humor, debrugcada especialmente sobre os estudos de Mikhail Bakhtin
e Elias Saliba, além de aproximag¢des com Brecht no que tange a quebra da quarta
parede. Discutem-se inferéncias sobre o kitsch como tema operativo recorrente em
sua obra, a sensibilidade camp como aspecto tangente ao kitsch e o queer, elementos
gue funcionam em interagcdo com o seu lugar de borda.

Conceitos centrais para a dissertacdo, como 0 riso carnavalesco, o comico
popular e a praca publica sdo desenvolvidos neste capitulo. O subcapitulo Eu é uma
outra: A artista personagem desestabilizando lugares de fala e de poder confere
atencdo especial as obras de Marta Neves que operam uma espécie de
transformismo, aprofundando o aspecto ja apontado a partir da presenca da triade
kitsch, camp e queer no inicio do capitulo e estabelecendo uma conversa entre o
trabalho de Marta e o de Teresinha Soares. Em interagdo com 0s conceitos centrais,
0 grotesco e o burlesco sao desenvolvidos em seus usos taticos pelas artistas para
tratar de questdes politicas, particularmente relacionadas ao género e a sexualidade.
No topico Provocacans de Marta: entre 0 escarnio e a homenagem, inicia-se a
discusséo desenvolvendo as reverberacdes do lugar de borda na sua relagdo com a
arte e a vida, investigando a ambivaléncia das provocacdes que a artista empreende
em seu trabalho e a fungéo dos elementos da publicidade em conversa com a obra
de Sebastido Nunes.

No quarto e ultimo capitulo, Celebrar é impossivel: vamos celebrar, retoma-se
a discussao dos conceitos relacionados ao humor, o lugar de borda e a provocacao
tatica de Marta Neves em suas obras, articulando-os com uma discusséo sobre o riso,
a proposicao reinventiva do tragico por Nietzsche sob a 6tica dionisiaca e como esses
elementos interagem na consumacdo de uma estratégia de arte e politica. No
subcapitulo A arte encontra a Vida encontra a Arte é Festa ou ndo é nada,
debrucando-se principalmente sobre as intervencdes realizadas pela artista, sua
relacdo com a cultura do senso comum e a cidade, realiza-se uma aproximacao entre
o tragico dionisiaco e o riso carnavalesco, de modo a compreender 0os rumos da
transicdo intermitente e alinear na trajetéria da artista, quanto a um movimento do

individual para o publico ou coletivo. Igualmente, investiga-se a centralidade das
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estratégias do humor que ela utiliza para este movimento e seu espelhamento,
também, no que ela propde como relacao entre arte e vida. A partir dessa discussao,
busca-se maior imersdo nos aspectos politicos da obra no topico Carinho, compaixao,
afinidade: outra perspectiva de arte politica, pautando-se na conversa com 0S
conceitos de afinidade, gesto menor, cosmopolitica em sua correlagdo com o
personagem conceitual idiota e a anarquia. O kitsch comp8e essa mesma discussao,
agora sob a perspectiva de Milan Kundera, desenvolvida no romance A Insustentavel
Leveza do Ser, contribuindo para uma leitura sobre a ambivaléncia desse elemento
na obra da artista e compreensao de sua fungédo como tema operativo para a sua
estratégia de humor na arte e manejo de seus posicionamentos e intencdes politicas
na obra. Consolida-se a partir da interacdo entre esses conceitos e leituras a relagcéo
afetiva de Marta Neves com o homem comum e a arte, que se da pela via da
compaixao.

Ademais as subdivisGes, orientadas principalmente por grupos de obras
elencados pelas conversas estéticas, poéticas e politicas que estabelecem entre si,
todo o estudo é atravessado por uma discussao acerca das estratégias do humor nas
artes visuais, topico central despertado pela obra da artista. Pela intensa relacdo com
a escrita que o seu trabalho estabelece, ressaltando que Marta Neves também é
escritora e menciona em peso influéncias da literatura, mas também porque o préprio
humor encontra maiores discussodes e estudos nessa area, a presenca de teoricos da
literatura e obras literarias também é uma constante, assim como da filosofia. Em
articulacédo com discussbes da arte contemporanea, esse caminho tortuoso permite
tocar a poética do erro desenvolvida por Marta, que a partir do encontro entre arte e
vida permite pensar nas possibilidades e potencialidades poético-politicas da arte

bem-humorada.
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2 CAPITULO 1. A FORMA-VERBO, LIVRO OU NAO

A palavra é uma constante na trajetéria e no trabalho de Marta Neves, sempre
compondo a obra, seja a partir do titulo, de frases, prosas breves, intertextos, citagdes,
slogans ou textos inteiros. Para além da palavra, mesmo os trabalhos que aparentam
ser exclusivamente visuais sao narrativos, deslocando imagens ou composicoes
graficas de seus contextos e ressignificando-os a partir de uma elaboracdo que
explora os aspectos semioticos da visibilidade. Suas performances nunca séo
silenciosas, se ndo pelo texto dramatico, pelos ruidos que evocam.

Até mesmo o que deveria ser um catalogo, acaba se configurando como um
trabalho artistico, coletivo e atravessado por palavras potentes que proporcionam uma
experiéncia com a obra da artista, poténcia tal que deu impulso a este estudo. Dessa
maneira, embora aqui ndo se proponha uma orientacdo por categorias formais,
constitutivas ou mesmo de conteudo, decidiu-se por dedicar um espaco especial a
este aspecto do trabalho de Marta, que, por sinal, também € escritora e manifesta
como suas principais influéncias nomes da literatura, recorrentemente presentes
também em suas obras.

No ambito da arte, os livros ou formas-livro e os escritos de artista envolvem
amplas discussoes, que, desde Marcel Duchamp, contribuiram para desestabilizar as
nogdes constituidas sobre o que é arte. Pode-se mesmo considerar que a
transformacéao da relacdo entre enunciado e visibilidade foi um divisor de aguas entre
a arte moderna e o que chamamos de arte contemporanea, conforme observa Ricardo

Basbaum:

[...] o artista contemporaneo encontra condi¢Bes de compactar esse intervalo
de tempo, fazendo com que signo plastico e enunciado verbal aproximem-se
de um mesmo instante, partes simultdneas e diferenciadas do mesmo
processo: o enunciado criativo e seu espaco proprio deslocam-se para o
interior da obra, na qualidade de elementos de sua estrutura. Desta forma, ao
abrir-se a instantaneidade do enunciado a obra abandonaria o carater de
"unicidade, privacidade e inacessibilidade" préprios da experiéncia moderna
[...]. possibilitando que os significados originem-se efetivamente na
atualidade da experiéncia, sem que resistam sob a forma de uma
interioridade fixa e inatingivel. (BASBAUM, 1995, p.382)

Na cena artistica brasileira, a relevancia de tais discussdes, possivelmente,
ganham maior relevéncia, considerando que mesmo no ambito da arte moderna a

aproximacédo entre escrita e arte ja se insinuava, instaurando-se definitivamente a
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partir dos anos 1950 e resultando em um namero consideravel de obras que se
relacionam com a forma-livro, seja a partir da afirmacdo ou da negacdo. No texto
Caixas e Livros (2012), Frederico Morais retune uma lista de 23 artistas e 80 obras
dessa natureza, produzidas entre 1950 e 2012, apropriando-se do estreitamento entre
a forma-livro e a forma-caixa na arte brasileira proposto por Guy Brett. Os niumeros
auxiliam a vislumbrar a expressividade dessas producfes no pais, embora a lista de
Morais ndo abranja todos os artistas nacionais que exploram as interfaces entre
escrita/imagem, enunciado/visibilidade.

E vélido, para pensar a poténcia dessa relagéo, lembrar da aproximacéo entre
artistas e poetas em producdes coletivas ou que se contaminavam na poesia concreta
€ no neoconcretismo, o que chegou a confundir os lugares de pertencimento das obras
de ‘um lado ou do outro’, além dos lugares de literato e artista, situacdo da qual
Ferreira Goulart € um exemplo. O trabalho de Marta Neves bebe dessa heranca
ostensiva e recente, tanto no ambito internacional quanto nacional, embora o
problema central em sua obra ndo seja proprio as discussdes formais acerca da forma-
livro.

Ademais a relevancia do jogo entre palavra e imagem, enunciado e visibilidade
no trabalho de Neves, considera-se nesse estudo que este aspecto é decorrente das
estratégias do humor exploradas pela artista e do seu interesse no ordinario. Desde
as comedias da antiguidade, o cdmico € mais proximo das camadas populares, tanto
como tema quanto como modo de expressao e se manifesta a partir de um choque na
comunicacao, que pode se dar de maneiras diversas, sempre em busca de alguma
espécie de riso. A tbnica cébmica e humoristica, afora a diversidade de recursos e

modos que abarca, aproxima-se mais da literatura e é intrinsecamente desviante:

[...] embora o campo do humor apresente, no decorrer da histéria, uma
tendéncia a se configurar, de modo semelhante ao campo literario, - de
formas especificas no que diz respeito a edicdo, a circulagdo, a
escolarizagédo, a critica, a demanda por leitores, a consagracéo do autor, o
discurso humoristico necessita, devido a suas propriedades mimotdpicas
ligadas a imitacdo de géneros e de textos, que o proprio sujeito-humorista
procure romper a todo momento as regras (também instaveis) do campo,
fazendo com que esse Ultimo se mantenha, dessa maneira, num espaco de
criagdo permanentemente instavel. (SALIBA, 2018, p.76-77)

O posicionamento desviante, outro modo de dizer da permanéncia em um
espaco de criacao instavel, permite estabelecer uma aproximacao entre as estratégias

do humor como caracteristica nuclear na poética de Marta Neves e o modo como a
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artista se localiza no trabalho com a forma-livro na arte contemporéanea, que em si
compreende tensdes e superposi¢cdes entre modos expressivos, furando fronteiras.
Apesar disso, ha territorializa¢des, tanto no que tange a forma-livro, que na historia da
arte aparece como um desvio, quanto em um contexto mais amplo, no que diz respeito

a arte contemporanea, sobre a qual Basbaum observa:

[...] os limites que jogam com a determinacdo e a identidade do artista néo
mais se configuram em simples problema de cruzamento de fronteiras (entrar
e sair), mas sim enquanto delineadores de uma figura de especialidade que
acaba conduzida a vivenciar estes atravessamentos a partir de uma possivel
singularidade de insercéo: escapar das determinacfes de um campo ou
mesmo amplificar sua atuacdo a partir de uma deliberada mistura de linhas
de identidade marcam também a seu modo o territério do artista e suas
realizacdes — trago muito claro em algumas das mais importantes trajetorias
artisticas do século XX, em suas superposicdes entre arte e ciéncia, literatura,
filosofia, pedagogia etc. (BASBAUM, 2013, p.68)

Sob essa perspectiva, o0 artista que pretende singularizar-se foge da
territorializagdo, mantendo-se em movimento em um lugar de fronteira, sem entrar ou
sair dele, semelhante ao espaco de criacéo instavel do humorista. E esse olhar que
guia o percurso pelo trabalho de Marta Neves, que é uma artista do desvio e, por isso,
escolhe o humor, nas suas palavras “Humor € um jeito de ver a vida. Nao é causar
riso estupido, de piadinha babaca, néo é isso, € muito mais do que isso, € uma coisa
muito maior. E um desvio da norma.” (NEVES, 2020. Informac&o verbal).

A forma-livro € um ponto de partida, primeiro, por ter sido o principal modo de
contato com o trabalho da artista, mas, principalmente porque, em consonéancia com
a sua producao, Marta Neves se desvia do livro, levando a embarcar na discussao
sobre os nao-livros e a inferir uma sutileza, uma singularidade a partir de sua obra —
os livros-negacéo.

21 A BOCA PEQUENA, NATURALMENTE: UMA CARTOGRAFIA PARA
PERCORRER O UNIVERSO DE MARTA NEVES

Catélogo-livro-revista-exposi¢ao-bidimensional, com o0 mesmo nome de uma
das séries de Marta Neves e da exposicao individual realizada no Palacio das Artes
em 2017, a boca pequena, naturalmente motivou e foi uma base rica para a realizacao
da presente pesquisa, razao pela qual considerei pertinente comecar por ele a escrita
sobre o trabalho e a trajetoria da artista. A edi¢do publicada pela Editora Nunc retne
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um total de 28 trabalhos de Marta Neves, realizados entre 1999 e 2017. A maioria
deles é composta por mais de uma obra, caracterizando séries que compartilham
entre si o0 veiculo — a exemplo dos livros — ou singularidades técnicas. Dessa maneira,
a quantidade de trabalhos se multiplica, em certos casos indefinidamente, pois
algumas das séries ndo foram consideradas concluidas por Neves ou permanecem
em plena producado. O repertorio formal e técnico € diversificado, carregando como
marca da artista o humor, frequentemente acido.

A edicdo elaborada em parceria com Julio Martins, curador da mencionada
exposicdo, € em si intrigante. Por ndo se limitar ao que se pressupde de um catélogo,
uma vez gue ndo se restringe a exposicao realizada, e se diferenciar dos demais livros
da artista, ante o atravessamento por textos seus e de criticos convidados, a boca
pequena naturalmente acaba por configurar — em consonancia com determinados
trabalhos de Marta e, mais do que isso, com 0 seu desejo — uma obra coletiva, com

intengéo e funcao.

oferta

al s /72(227551

Figura 3 — Marta Neves. Beleza é aquilo que as coisas bonitas tém (2007). Fotografia
em pratos de porcelana. 25 cm didmetro. Fonte: NEVES, 2017. Autoria: Marta Neves.
— No livro a boca pequena naturalmente a obra desdobra-se em outra a partir da
abordagem publicitaria proposta pela artista.
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Embora em principio a forma-livro por vezes se faga de revista (ha obras-
anuncio como anuncio de obras), outras de livro de crénicas sobre arte, a experiéncia
proporcionada pela edicdo encontra confluéncia nas palavras de Osorio (2004), para
guem o livro de artista € um polo de agregagcdo poética, no qual o artista pode
vislumbrar a tensé@o entre processo e forma, fragmento e totalidade, agregando e
destituindo a hierarquia entre os momentos do ler e do ver, promovendo a
convergéncia entre multiplas temporalidades. O autor afirma que no livro de artista a
forma-livro ndo é secundaria e tampouco se destina a documentacao, mas funciona
“[...] como um elemento de transcriagdo, onde se cruzam multiplas temporalidades,
técnicas e meios de expressao” (OSORIO, 2004, p.403).

Com o projeto aberto a contaminagéo na disciplina Seminario de Pesquisa em
Andamento I, uma questdo sugerida e pertinente sobre tal edicdo tomou curso,
considerando que a poténcia do livro foi tal que fez dele ponto de partida e mapa para
investigacdo sobre a artista: o que quer este livro? Marta Neves € professora,
pesquisadora e escritora. Ao langar seu nome na internet, além de referéncias a seus
trabalhos e exposicdes, encontramos também sua participacdo em projetos sociais,
eventos académicos e contribuicdes criticas, conquanto ndo foram encontrados
estudos ou producdes aprofundadas sobre o seu trabalho. Em matéria de Lilian
Monteiro no Jornal Estado de Minas, em fevereiro de 2020 — onde, por sinal, Marta
Neves é mencionada como “uma das mais importantes artistas plasticas mineiras do
cenario atual” (MONTEIRO, 2020, n.p.) —, Neves tece uma sdélida contribuicdo sobre

o trabalho da estilista Virginia de Barros, da qual vale trazer um trecho:

A exposicao de Virginia Barros é uma espécie de territorio onde podemos
caminhar com pés mais livres, sem a estreita vigilancia das imposicdes
antigas, vindas dos homens que sempre desenharam pés e mogas, saltos e
apertos. Eu mesma aprendi que para afinar a perna era preciso levantar a
panturrilha numa agonia que também me disseram que era linda. Hoje, tenho
seis parafusos enfiados aqui pelo osso, vindos de uma queda de um salto
duro de madeira. Fico pensando nos escarpins que a artista surrealista Meret
Oppenheim, numa perspectiva critica que s6 um humor sem riso besta tem,
colocou numa bandeja, amarrados e enfeitados como se costuma fazer com
esses assados finos. No caso, a 'iguaria’ montada pela artista era oferecida
ao deleite do fetiche masculino, a nos lembrar que a tortura do bicho abatido
€ 0 gozo de seu comedor. (NEVES apud MONTEIRO, 2020, n.p.)

O trecho da fala de Marta, dentre outros na mesma matéria, oferece uma pista
sobre a construcdo do seu olhar e discurso acerca da arte: traz algo da sua

experiéncia subjetiva conjugada com uma visdo da vida ordinaria, estendendo-se para
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uma perspectiva coletiva e politizada, articulando referéncias intelectuais e artisticas
diversas. Dispensada de sua funcdo como professora universitaria em 2019, por
suspeitas razdes politicas, Marta Neves lecionou, dentre outros conteudos, estética e
histéria da arte. Fica claro que a artista conhece os modos de insercéo e difusdo nos
circuitos de arte, inclusive trazendo provocac¢des quanto a iSso em seu trabalho
artistico e escrita. Se no decorrer de a boca pequena, naturalmente e em consonancia
com sua producdo plastica e conceitual, ela persiste em afirmar sobre seu desleixo,
desinteresse, fracassos e negacdo da ocupacdo de um lugar na arte, toda sua
tortuosidade demanda uma visdo que ultrapasse as declaragdes imediatas:

[...] Pergunte aos seus alunos sobre a colega/profissional comprometida e
disciplinada. O trabalho de Marta, dizia, possui a honestidade e a forca
proprias de quem vive nas bordas do sistema de arte, mirando os dois lados,
dentro e fora, comentando com acidez a certeza dos que estéo dentro, entre
0s quais ela propria, respeitando e comovendo-se diante da dignidade dos
que estdo fora, também sdo seus proximos, e porque sao ingénuos nao
resistem a alegrar e celebrar, tosca, ingenuamente, suas vidas, a vida em
geral. (FARIAS, 2017, p.73-74)

Ademais a celebracdo sarcastica e dionisiaca que marca sua producao
artistica, diga-se desleixada, despreocupada ou desinteressada, o que Marta
engendra com a publicacdo a boca pequena, naturalmente parece um constructo
consciente para difundir e proporcionar um contato singular com sua obra nesse
espaco do ‘livro’, visto que o registro nunca € suficiente para reproduzir a experiéncia
com os trabalhos de arte, seja qual for a sua natureza, ou por sua materialidade ou
por sua contaminacao pelo sitio. A publicacdo, portanto, viabiliza uma maior insercéo
da obra da artista no circuito de arte.

Junto a seus convidados, Marta Neves se engaja em preencher a lacuna critica
sobre a propria producdo — em portugués e inglés, o que néo € irrelevante. Em suma,
ela desenvolve um material rico e audacioso, similar ao resultado de projeto de
‘marketing’, alinhado com estratégias recentes dessa area — embora zombe dela e
afins, a exemplo da publicidade —, perfeitamente atrativo para a persona a qual se
destina: claramente o publico académico e intimo a cena artistica e intelectual global.
Trata-se de um recorte mais segmentado, que ndo necessariamente se reproduz na
totalidade do seu trabalho artistico.

As obras que compdem a publicacdo sdo acompanhadas de seus titulos e

datas. Entretanto, nem todas sao devidamente contextualizadas e, em alguns casos,
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fica-se na duvida sobre a existéncia material do trabalho ou se € apenas uma invencéo
para o livro. A relacdo entre os registros imagéticos e os textos também nao é
previsivel. As escritas da artista ndo dizem, necessariamente, do processo, dos seus
impactos, de onde os trabalhos foram expostos. Em certos casos, ela elabora outros
textos, que conversam com uma obra em especifico ou com vérias e, de certa
maneira, as contamina, permitindo ao leitor uma experiéncia outra — diferente daquela
gue seria no contato material, particularmente porque, em muitos casos, esse contato
sequer seria possivel.

Vibrando a ténica especifica de cada produ¢éo com a qual trama o texto, Marta
Neves expde a si, a sua relacdo com a arte e com o ser artista. Semelhantes e
diferentes, os escritos criticos dos convidados trazem visdes e cenarios que
contextualizam algumas obras e a carreira artistica de Marta, mas também néo se
atém, necessariamente, ao registro precedente ou posterior de imagens dos trabalhos
na edicdo. Em ambos os casos, identificam-se uma linguagem e referéncias que
ressoam um conhecimento intelectual prévio, motivo pelo qual é possivel identificar o
recorte de publico mencionado.

Ciente da efemeridade de muitas de suas producdes, mesmo as materiais,
considerando suas intengdes e modos de exibicdo que, diferente do que se poderia
supor, ndo se destinam particularmente a museus, galerias e afins — tal o caso das
faixas da série Nao ideia —, Marta Neves cuida em manter e trabalhar os registros
fotogréficos, audiovisuais e escritos sobre suas produgdes. Sem conformismo ou
ressentimento por seu reconhecimento desproporcional no circuito de arte mineiro, ela
utiliza uma estratégia coerente com a ténica de sua trajetéria artistica: um humor
despudorado e ambiguo, a partir do qual realiza um continuo equilibrar-se na borda
entre o ‘sagrado mundo da arte’ e o universo do ordinario. Nao por acaso, ela escolhe
para a capa da publicagdo a boca pequena, naturalmente sua ‘autodivulgagao’
enguanto artista trabalhadora: um banner sem titulo, cuja forma do enunciado coincide
com classificados de jornal, especialmente de ‘acompanhantes executivas’ ou

prostitutas.
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Figura 4 — Mata Neves. Sem titulo (1999). Banner pintado a mao. s.d.
Fonte: NEVES, Marta. A boca pequena, naturalmente. Belo Horizonte:
Nunc, 2017. Autoria da artista.

Fica em pauta que, para além de um trabalho de divulgac&o ou registro da sua
producdao, a partir de a boca pequena, naturalmente Marta Neves também estabelece
seu posicionamento e visao acerca da relagdo com a arte. Entretanto, ndo se limita a
divagacdes tedricas e tampouco opta por excluir-se da cena, como se ela, enquanto
artista-critica, estivesse fora do contexto que evoca. Contribui para entender a postura

de Marta a contextualizacdo do banner (Figura 4):

Naquele momento, Marta Neves se encontrava num impasse da profissédo do
artista, formada pela academia de arte mas desempregada. Ela ironiza a
demanda que lhe fora atribuida anteriormente como professora — a lecionar
“desenho de paisagem”, uma disciplina vinculada ao ensino tradicional de
arte, que ja ndo fazia sentido, mas que a artista contornava levando os
estudantes a cemitérios e lugares incendiados. (PROENCA, 2017, p.116)

Das linhas cartogréficas tracadas em a boca pequena, naturalmente, percebe-
se que ha um recorrente encontro entre as vivéncias subjetivas da artista, a relacéo
com certas comunidades locais (fisicas e virtuais) e seus atravessamentos pela
globalizacéo, afora inferéncias acerca do universo intelectual, artistico e cultural. No
emaranhado dessa trama, Marta Neves parece compor, a partir de sua experiéncia
como artista-pesquisadora, trabalhadora, mulher, brasileira, belo-horizontina, uma

comédia sobre a arte contemporéanea.
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A presenca da escrita é apenas um dos aspectos que possibilitam pensar na
confluéncia entre forma e narrativa na constituicdo de um discurso que, por mais que
pareca filosofico, é antes de tudo ficticio. O interesse de Marta Neves pelo ordinario
faz com que a artista embarque na captura de imagens e construcées de sentido
acerca da banalidade, em especial a banalidade das massas — aqui compreendidas
enguanto pessoas comuns, sem quaisquer privilégios ou visibilidade —, articulando
conceitos tedricos e proprios na elaboracdo de uma ficcdo que agencia possibilidades

de pensar a realidade social e histérica na qual ela se insere e da qual é herdeira:

O real precisa ser ficcionado para ser pensado. [...] Nao se trata de dizer que
tudo é ficcdo. Trata-se de constatar que a ficcdo da era estética definiu
modelos de conexao entre apresentacdo dos fatos e formas de inteligibilidade
gue tornam indefinida a fronteira entre razdo dos fatos e razdo da ficco, e
gue esses modos de conexdo foram retomados pelos historiadores e
analistas da realidade social. [...] A politica e a arte, tanto quanto os saberes,
constroem “ficgdes”, isto &, rearranjos materiais dos signos e das imagens,
das relacdes entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e 0 que se
pode fazer. (RANCIERE, p.58-59)

O burlesco e o0 obsceno séo constantes em seus trabalhos, nos quais a artista
persiste em um processo de ‘desencantamento’ da imagem e de valores cultivados
em seu ambito cultural. Além do ja mencionado banner, outra obra que explicita essa
persisténcia é a fotonovela Por amor a arte (2005), um porné no qual ela contracena
com seu companheiro e toma trechos de empréstimo, de diversos autores

intelectualmente relevantes, para constituir o roteiro da narrativa.

P R R VAMOS, NAO CHORES... J
O A MO SEMPRE UM MILAGRE E POSSIVEL, O MUNDO SE RESOLVE. TODA OBRA E VA, TODA MANHA

CONSUMIDA DIANTE DA FOLHA
EM BRANCO.

A ARTE

Fotonovela de: Marta Neves

Estrelando: Fernando Cardoso e
Marta Neves

Didlogos coligidos de fragmentos de:
Carlos Drummond de Andrade
Charles Baudelaire

Fernando Pessoa

Jodo Cabral de Melo Neto

Jodo Guimardes Rosa

Lufs de Camdes

Manoel de Barros

Manuel Bandeira e

Stéphane Mallarmé

Figura 5 - Marta Neves. Por amor a arte (2005). Fonte:Colaborac&o da artista. Autoria da
artista. — Recorte dos primeiros quadros.

Nenhum erotismo subsiste nessa obra: o0 cOmico assinala um rompimento com

a excitagao pura, a qual Merquior (1967, p.161) chama “erotismo-de-consumo”, € a
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‘risada” convoca o elemento critico na relagcdo com a obra em substituicdo ao gozo
exclusivo da sensualidade. Ainda que obscenidades e erotismos diversos ja constem
na histéria da arte Mineira — como nas obras de Teresinha Soares —, o humor
despudorado da artista ndo é sem consequéncias.

Seu pecado primordial contra a arte da sua terra consiste, antes, em seu aprego
por uma estética desviante, considerada de “mau-gosto”, pobre, carregada,
reprodutivel, excessiva. A artista boémia escolhe, contraditéria com sua preguica
declarada, o caminho mais dificil, logo que prefere ser herdeira de Nelson Leirner do
gue de Alberto da Veiga Guignard ou associados — embora, importante esclarecer,
nao os despreze —, 0 que ainda persiste como valor sistematico para a arte de Belo

Horizonte e Minas Gerais, conforme Maria Angélica Melendi observa:

Lido e escrito a partir do eixo barroco / Guignard / neoconcretismo, o discurso
sobre arte em Belo Horizonte marginaliza qualquer produgdo que possa ser
entendida como desviante dessa norma. O formalismo mineiro, se existe,
parece residir na recusa em aceitar qualquer narrativa (literatices!), qualquer
referéncia, qualquer tradicdo que se desvie do legado barroco / Guignard /
neoconcretismo. (MELENDI, 2017, p.82)

No texto A abominavel Marta das Neves, confissdes, Julio Martins relata sobre
a censura sofrida pela exposicdo a boca pequena, naturalmente em 2017, ao ser
interditada a visitacdo de menores de 18 anos, mesmo acompanhados dos pais. O
critico infere, discorrendo sobre um dos trabalhos de Marta, quanto a sua provocacao

a partir da propria obra, relativa ao cenario artistico que marginaliza sua producao:

Marta escreve L.H.0.0.Q (ela tem fogo no rabo) sobre a imagem de uma
santa catolica, uma afirmagdo duchampiana que parece se enderecar a
“mineiridade” da arte de seu contexto local, tendo em vista que sua obra nao
encontra lugar na oficial historia da arte mineira nem a visibilidade merecida
no circuito de arte local [...]. (MARTINS, 2017, p.149)

Provocacdes ao moralismo cristdo do mineiro a parte, essa obra € apenas uma
das vérias referéncias que Marta Neves (e seus criticos) faz a Duchamp, mas ao invés
de travestir a Gioconda, perverte a Santa. Bordada em lantejoulas e micangas, € essa
a obra que abre a publicacdo a boca pequena, naturalmente, seguida de outras da
mesma série, Cenas para uma vida melhor (2004). Nesses trabalhos, algumas
imagens evidenciam a provocacao de Marta as instituicdes de arte ou ndo, a exemplo
da reproducgéo da logomarca da franquia Jurassic Park (Figura 6), onde em lugar do

nome do filme, ela inscreve Inhotim. Este ‘parque’ detém um dos principais acervos
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de arte contemporanea de Minas Gerais e do Brasil e, em contrapartida, também é
um patrimoénio publico de idoneidade questionavel, que tem dentre seus aspectos

marcantes os valores absurdos para consumo de qualquer coisa em seu interior.

Figura 6 — Marta Neves. Cenas para uma vida melhor
(2004). Série de bordados e colagens. Fonte: Colaboragéo
da artista. Autoria da artista.

Entre as referéncias a literatos, artistas, tedricos, conceitos ou elementos da
cultura de massa, ha um cuidado necessario para ndo cair nas armadilhas das
contradicbes abarcadas por Marta Neves, que toma o0 erro como um modo de
operagdo da arte. Assim como em outros trabalhos, os aparentes paradoxos sao
conscientemente acolhidos pela artista, tal ela afirma sobre Cenas para uma vida

melhor, que contém ao mesmo tempo a baixeza e a grandeza. Entre textos da artista
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e comentérios de criticos distintos acerca de obras distintas, encontramos no livro em
guestao o persistente embate entre sua proposta sobre a arte e o circuito artistico e
sua persisténcia em manter-se num lugar de borda, algo marcante em sua poética,
gue se constitui a partir desse lugar do ‘entre’, fronteira, linha ou muro sobre o qual a
artista se equilibra para vislumbrar o ‘dentro’ e o ‘fora’ e criar um outro espago, um
espaco de encontro entre eles. A publicacdo a boca pequena, naturalmente é um
agenciamento sobre 0 agenciamento que é a obra artistica de Marta Neves. E desse

lugar que podemos pensar a fungdo desse livro e sua poténcia:

N&o ha diferenca entre aquilo de que um livro fala e a maneira como é feito.
Um livro tampouco tem objeto. Considerado como agenciamento, ele esta
somente em conexdo com outros agenciamentos, em relagcdo com outros
corpos sem 6rgdos. Ndo se perguntara nunca o que um livro quer dizer,
significado ou significante, ndo se buscara nada compreender num livro,
perguntar-se-a com o que ele funciona, em conexao com o que ele faz ou ndo
passar intensidades, em que multiplicidades ele se introduz e metamorfoseia
a sua, com que corpos sem orgéos ele faz convergir 0 seu. Um livro existe
apenas pelo fora e no fora. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.12)

A publicacdo a boca pequena, naturalmente € um agenciamento superposto ao
agenciamento da obra de Marta, que nega anular suas inten¢des e modo artistico ante
gualguer demanda por um certo modo de ser artista ou fazer arte, permanecendo em
tensdo com a instituicao artistica e equiparando-a as demais instituicées sociais —uma
vez que ela coloca o artista em lugar horizontal com o ‘publico-alvo’ dessas
instituicbes. Simultaneamente, essa tensdo é também um modo de conexdo entre 0s
ambitos supramencionados, em uma tentativa de anular o hiato entre eles.
Compreendo esses agenciamentos de Marta, que transitam entre as provocacoes e
celebracdes, como modos de se conectar por meio de diferentes manifestacfes da
afinidade.

Agenciamento estético que € o livro, a publicacdo € capaz de suscitar uma
desterritorializagao: “[...] um movimento de individuagao/singularizagédo no sujeito, que
encontra incentivo para potencializar algumas de suas muitas impressées com o
exercicio do percepto, da fruicdo e da sensibilizacdo que, por sua vez, 0O
desterritorializam.” (KIRST, 2003, p.45). Em consonancia, o funcionamento de um

agenciamento cartografico:

[...] pressupbe intengdes de quem a percorre. Ela tem como objetivo arrancar
0 percepto das percepcdes, do objeto e dos estados de um sujeito
percipiente. Bem como arrancar o afecto das afeccdes, passagem de um
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estado a outro. A cartografia busca extrair um bloco de sensacfes, um puro
ser de sensacoes. (KIRST et al, 2003, p.99)

Para extrair um ser de sensacdes, Marta Neves explora as estratégias do
humor. Ademais a insisténcia com a qual ela menciona o kitsch, ele ndo é o centro de
sua investigacdo e tampouco uma estratégia. Percebo-o como um conceito ou tema
operativo, 0 mais importante dentre outros com os quais interage, conceitos e temas
manuseados pela via das estratégias do humor. Presente no discurso e formalmente
na obra da artista, ela joga com o Kkitsch, atribuindo-lhe sentidos madltiplos,
correlacionando-o com questdes do homem comum e do artista como ser social.

Em uma perspectiva cartogréfica, o kitsch seria uma intensidade que flui de um
corpo estereotipado para outro (o corpo do artista e o corpo do homem comum — o
corpo da arte e o corpo da vida), desestabilizando ou diluindo tais identidades
inventadas para inventar outras. O humor como uma expresséao cultural indoméavel em
absoluto, transitando entre o oficial e extraoficial, entre a escrita, a dramatizacéo, a
oralidade e o plastico, € sempre desvio. Quando orquestrando uma estratégia poética,
ao modo como percebemos na obra de Marta Neves, a comunicacdo e sua
confiabilidade s&o abaladas, permitindo operar qualquer ideia ou conceito pela via do
erro.

As estratégias de humor no centro de uma poética conferem uma singularidade
inegligenciavel no que tange a recepcéao. Sujeitos distintos podem perceber a mesma
abordagem de maneiras completamente diversas. Os graus de afinidade e
cumplicidade do interlocutor com aquilo que a artista expressa e com o0 modo como
ela expressa sdo determinantes para isso. Apenas a neutralidade € improvavel. O
humor de Marta Neves provoca ou envolve e o préprio humor atua diretamente nas
emocOes, ainda que convoque também o0 pensamento ante o bug causado pelo

choque entre o esperado e ocorrido — a quebra da confianga na comunicacao:

[...] o humor trabalha num nivel abaixo da consciéncia, dai porque ele provoca
guase sempre emoc¢des de forma muito mais eficaz. Ou seja, a piada faz a
nossa consciéncia voar abaixo do radar, aumentando nossa energia
emocional, quase sempre de forma imperceptivel. (SALIBA, 2018, p.34)

Por essas e outras inflexes, a trama cadtica e paradoxalmente organizada que
Marta tece na publicacdo a boca pequena, naturalmente, coerente com seu préprio

trabalho, é o que levou a pensar nesse empreendimento como uma cartografia, a qual
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ndo parece possivel percorrer sem intengcdes ou sem se confrontar com as intengdes
da artista e de seus criticos, ainda que elas sejam endossadas pela ficcdo. Ao
escrever sobre seu proprio trabalho e deixa-lo ser escrito, povoado, Marta Neves cria
outros trabalhos, que funcionam como labirintos alternativos e servem mais a
emancipacdo da sua obra do que como uma producdo concorrente a académica,
critica ou histérica sobre ela. Sua poténcia se afirma como uma cartografia possivel
para o contato com a obra e a artista, com semelhantes ambiguidades, desvios e
interrogacdes préprias a quaisquer contatos e relacdes que nao se justificam no ato,
0 que, inclusive pelo mencionado amparo da escrita da artista, evoca outras leituras e

conversas para além das presentes em a boca pequena, naturalmente.

2.2 ANTOLOGIAS DO ORDINARIO E DO ABSURDO

Nada € mais absurdo do que o ordinario. A vida cotidiana seguindo um dia ap6s
o outro, sem grandes surpresas, fundada nas necessidades basicas, ha sobrevivéncia
tranquila como apice das ambicgdes, no deixar-se levar pelos fluxos do entorno e do
mundo, das grandes midias e aquilo que elas difundem sobre o politico, o histérico, o
banal, o humano. Mergulhado na banalidade, o homem comum ndo é um so6. As
camadas sociais produzem diferentes tipos de homem comum e suas respectivas
estéticas. Alguns tipos ainda gozam de maiores ilusdes sobre a sua importancia, como
0 bom homem ou mulher de familia, amparados por seus nacionalismos deformados
e cristianismos. Outros reproduzem essa percepgcdo de si caricaturizada dos
primeiros, enquanto rastejam para conseguir 0 minimo, mais animal do que humano
— sobreviver. Ha ainda outros. Cada qual reproduz seu kitsch.

O que Marta Neves quer com o homem comum? Por que se interessa tanto por
ele? O homem comum é aquele que nado passa de estatistica. Se ele morre, torna-se
namero para as narrativas das ciéncias e meios de comunicagdo. Se ele passa fome,
estatistica. Se ele sofre violéncia, também. O homem comum & um homem sem
familia, sem posto, sem nada que o distinga e o torne digno de ter um nome. O que
nés sabemos sobre 0 homem comum € que ele é humano e esta entre nés. Nunca
nos vemos como 0 homem comum quando pensamos nele, porque perceber-se como
homem comum nos transformaria no homem absurdo de Albert Camus: aquele que
confronta a total auséncia de sentido da existéncia, o vazio e o desespero de viver

para a morte (PANTALEAO, 2016). E, ao nos tornarmos absurdos, deixamos de ser
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comuns. O homem comum vive para a morte, ignorando todos os dias a auséncia de
sentido de sua vida amparado em alguma crenca, religiosa ou nao.

Para o saber, o homem comum é a generalizacdo mais basica de qualquer
humanidade, ele é o personagem cémico por exceléncia: o baixo, o banal, o
desinteressante e sem valor. A ele é atrelada também a vida comum, aquela que se
estende a banalidade cotidiana. O homem comum e sua vida banal séo isentos de
qgualquer celebridade ou narrativas. Nao nos interessamos por ele e a arte ndo o
deseja: prefere os heroismos e o sofrimento comovente ou que leve a indignacao. Nao
gueremos nada com o homem comum, pois, mais do que entediante, a banalidade da
vida é assustadora e ele nos mostra a sua face. Paradoxalmente, embora o homem
comum se difira do homem absurdo, é ele quem encarna o absurdo da existéncia. O
homem comum e a vida cotidiana em sua pluralidade sé&o os objetos de Marta Neves
e, particularmente por sua escolha pelo humor, ndo surpreende que sua perspectiva

permita conversas com a no¢ao de absurdo, ela mesma, absurda:

O homem absurdo, assim, é o ser vivente desse mundo, que néo acredita no
sentido profundo das coisas e que néo se separa do tempo. E preciso rejeitar
a nostalgia, o apego ao passado. O tempo € o que existe agora. O homem
absurdo nao tem futuro. [...] Percebemos, entdo, que “ha assim uma
felicidade metafisica em sustentar a absurdidade do mundo” (CAMUS, 2014,
p.97) e é na arte que o homem absurdo encontra seu deleite. O personagem
absurdo precisa ser um homem vencido de anteméao, sem ilusées providas
da esperanca e da nostalgia. Assim como na guerra se trata de viver ou
morrer, no mundo absurdo a quest&o é respirar com ele [...] (PANTALEAO,
2016, p.26)

Com possibilidades estéticas, poéticas e politicas para além do que foi atrelado
por Martin Esslin ao termo, ndo considero que Marta desacredita da humanidade
como se supde do Teatro do Absurdo, mas busca desnuda-la de todas as mascaras,
capturar sua crueza, até encontrar nela o0 homem absurdo e celebrar essa condi¢ao
tragica — ndo a tragédia dos grandes mitos, mas 0 seu resquicio no comico. Os trés
livros de artista que Neves publicou em 2017, paralelamente a edicdo a boca pequena,
naturalmente, por sua forma, concentram e possibilitam uma experiéncia intensa com
a investigacao da artista sobre o humano, com cada imagem compondo uma espécie
de cronica sobre o absurdo no ordinario.

Diferente do catalogo que se veste de livro de artista e de outras operacdes da
forma-livro por Marta Neves, essas trés edi¢cdes sao identificadas por ela como livros

de artista e, dentre todas as suas obras atravessadas pelo ‘verbo’, diria que sao as
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mais comportadas quanto a proximidade com o que se convenciona chamar por este
termo, embora tenham a incomum opcdo por uma edicdo seriada, com Varios
exemplares distribuidos, préximas do trabalho com o livro fora do ambito artistico.
Solucdo de equilibrio (2017), tomando um dos elementos técnicos caros a
producéo de artes visuais (o0 equilibrio), reine uma série de fotografias (suas ou néo)
gue contam com esse elemento em contextos inusitados e banais, com atencao
especial as gambiarras e deficiéncias em seus cenarios. Apropriacdes furtivas e
reinventadas no que tange a pessoa do discurso, Impressao Nascer do Sol (2017) e
Me ama é o caralho (2017) sdo compostos por prints, capturados de publicacées em
grupos no Facebook, os quais a artista acompanhou e dos quais coletou postagens
consideradas peculiares, que trazem algo da tragicomédia cotidiana de pessoas
comuns, marcadas pela pobreza material e repertério cultural préprios aos seus

contextos.

2017. Livro de Artista. Fonte: NEVES, 2017a.
Autoria da artista.
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No que tange aos dois ultimos, publicados em formato e escalas de cor
semelhantes, cada um traz peculiaridades no jogo de identidades realizado pela
artista para preservar a privacidade dos autores das publicacdes. Em Impressao:
nascer do sol ela substitui a foto dos perfis originais por variagdes de fotos suas. Em
Me ama é o caralho, ela compromete a definicdo das imagens pixelando-as,
semelhante ao recurso utilizado pela midia para preservar a identidade de pessoas
em situacdes criminosas ou escandalosas, particularmente menores de idade.

Em Solugdo de Equilibrio, Marta Neves realiza uma interessante operagao
envolvendo a contracapa: onde geralmente sdo encontrados textos que sintetizam o
teor do livro, ela coloca uma imagem que reaparece na primeira pagina desse livro
sem introducdo. Assim, ela cria um equilibrio precéario, semelhante ao das fotografias
expostas, uma simetria manca entre o final formal do livro e o seu inicio, ou, sob outra
perspectiva, entre 0 comecgo antes do comeco do livro — uma vez que capa, lombada,
contracapa e orelhas costumam ser os primeiros elementos visualizados — e 0 seu
inicio propriamente. Nas Ultimas paginas da edicdo, encontramos um texto da artista
sobre o trabalho e uma critica de Julio Martins, que foi seu parceiro também nestas
edicoes.

No breve relato de Marta sobre a origem de Solucéo de Equilibrio, ela emite um
ruido sobre as fotografias visualizadas, ao revelar que as imagens mais inspiradoras
da série ndo estdo 14, pois tiveram o registro comprometido pela precariedade do
celular, embora o mesmo aparelho tenha viabilizado a maior parte das fotos, ao menos
aquelas que foram capturadas pela artista. Jogando com a nocéo de equilibrio, cara
a uma certa abordagem dos estudos e do fazer artistico, a artista evoca a
fantasmagoria que se afirma a partir do texto — o equilibrio ndo esta la mais do que as
imagens que escaparam ao registro, embora ele funcione como tal, assim como todas

essas outras imagens, desenhadas pelas palavras, tornam-se presentes:

A primeira “Solug¢ao de Equilibrio” é decididamente uma memaria, uma morte
feia e cheia de si. De 14 para ca tento resgatar o equilibrio de fato. E seguem
imagens com alguma simetria encontrada, equivaléncias de cor que
aparecem por acaso, fabricacdes de estabilidade precéarias e prontas pra cair.
Cada uma delas é uma invengédo de contencdo do desmoronamento, € uma
evidéncia do equilibrio instavel e impossivel. [...] Dai falar agora mais do que
ndo esta presente do que daquilo que aparece nas fotografias, porque varias
vezes a tentativa de registro falha. Ha cameras melhores — mas essas néo
tém solucdo. H& equilibrios de laboratério, mas sem a empéfia das latas com
areia. [...] (NEVES, 2017a, n.p.)
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A operacao do banal em Solucao de equilibrio parece ilustrar a cultura critica e
0 regime estético que, interessado pela vida dos anénimos, busca pelo rastro de
verdade: “[...] o banal torna-se belo como rastro do verdadeiro. E ele se torna rastro
do verdadeiro se o arrancarmos de sua evidéncia para dele fazer um hieréglifo, uma
figura mitologica ou fantasmagorica.” (RANCIERE, 2005, p.51). O texto é um elemento
tatico fundamental para esse efeito. Acessar Solugcédo de Equilibrio sem ler os dois
paragrafos da artista ao final seria uma experiéncia incompleta.

A breve narrativa, ao modo realista-ficcional proprio ao discurso de Marta
Neves, desperta uma circularidade, sensacdo que conjuga com a ideia de equilibrio,
criando um flashback da visualidade experimentada, agora contaminada pelos
fantasmas das imagens que nao estéo la e pelos trocadilhos entre o conceito material

” “ ” 13 3 11}

de palavras como “equilibrio”, “estabilidade”, “cair’, “contengéo”, “desmoronamento”,
“instabilidade”, “impossivel”, “falha”, “solu¢céo” e sua conotacao afetiva, de experiéncia
na condicdo humana. O olhar sobre as fotografias, ou a memoéria desse olhar, choca
o teor comico explosivo das imagens com a sua latente condigéo tragica. A intencao
desse choque pela artista é deflagrada em sua afirmagéo no texto do livro: “[...] na
verdade, ndo ha solucéo de equilibrio e as melhores fotos nunca existiram. O celular
€ ruim, o equilibrio também. Tem que ser assim.” (NEVES, 20172, n.p.).

Novamente, percebe-se a superposi¢cao, ainda que ndo imediata, entre palavra
e imagem na obra, que a partir da circularidade na forma da edicéo, lanca o leitor-
vedor na fronteira entre literatura e arte: o lugar do livro de artista, segundo propde

Adolfo Navas (2013), que complementa:

[...] feito com objetivo e natureza diferentes, ndo é s6 um livro que convida a
outra leitura, a outra relacdo palavra/signo e imagem. Encontra-se num
espaco atravessado por varias disciplinas, dai que a reconsideragao da forma
livro entranhe varias possibilidades reunidas: livros-espaco, livros-sequéncia,
livros-processo de leitura, em suma, livros-polimoérficos. Para chegar ao livro
como obra de arte, com um imaginario préprio, € necessaria a indagacao da
linguagem que o livro quer comportar, a procura de outra sintaxe cultural.
(NAVAS, 2013, p.39-40)

Solugéo de Equilibrio devolve o leitor-vedor para o cotidiano, para paisagens
invisibilizadas por sua banalidade ou precariedade e que, entretanto, aproximam-se
de nocdes caras a arte, operacdo constante na obra de Marta Neves. Aproximacao

gue se faz mais sutil em Impresséo: nascer do sol, a partir do titulo apropriado de uma
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pintura de Claude Monet, fazendo referéncia ao suporte de origem do trabalho (Monet
Canvas) e, conforme a artista:

E também uma espécie de paisagem precaria de vidas precérias, um
conjunto de tropec¢os generalizados que s6 o artista impecavel, o cientista e
o jurista “ndo tém”. Mas como tropego, sendo errada ou “errotista” (como quer
o Grupo Etecetera), entro de sola nessa paisagem e substituo as fotos das
pessoas que comentam e publicam nas tais paginas por fotos minhas (Unica
alteracéo feita, além das trocas de nomes). O resto € o0 mesmo mundo mal
acabado de restos que se vendem l4. (NEVES, 2017b, n.p.)
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O Unico texto para além daqueles dos préprios prints estd na contracapa,
exercendo a funcdo esperada de sinopse enquanto, sem maiores delongas, a propria
capa ja inicia a experiéncia com o conteudo, que toma as demais paginas. Idéntico
nos aspectos formais de edicdo é Me ama é o caralho, que, contudo, ja ndo faz
qualquer referéncia ao ambito artistico, a ndo ser pela provocagcdo no texto da
contracapa — estendida para o ambito intelectual como um todo —, que de maneira
analoga, tem énfase no erro.

A diferenca entre os dois livros esta nas escolhas graficas para tratar os retratos
e nomes atrelados as postagens. Em Me ama € o caralho, a artista realiza outra
operacao, pixelando-os “como nas denuncias dos blogs jornalisticos”, em afronta ao
‘mundo da paz branca”, instigando novamente o relangar-se no cotidiano bruto:
“‘Busque no facebook, vocé acha os rostos” (NEVES, 2017c, n.p.). Apesar da edi¢céo
imediatamente semelhante, essas sutis opera¢cfes gréficas junto aos breves textos
criam experiéncias diferentes no contato com cada um dos livros.

O movimento comum aos trés livros € devolver o leitor-vedor ao cotidiano,
afetado pelas questdes lancadas pela artista em seus textos e composi¢des. Retorno,
portanto, transformado ou transtornado pela reflexdo e abertura do olhar para o erro
— 0 proprio e o alheio —, considerando-se que essa atengdo ao erro nao
necessariamente instiga a corrigi-lo. O que se propde corrigir € o olhar ou o
julgamento, a valoracdo quanto ao que é correto. O erro € parte da condicdo humana
e esta € a provavel razdo da insisténcia da artista nele.

Questao recorrente no trabalho de Marta Neves, com diferentes niveis de
provocagcao, o erro vem contracenar com a forma-livro, mesmo nestas edicOes
chamadas livro de artista, desestabilizando a forma. Assim como a boca pequena,
naturalmente, eles compreendem elementos basicos dessa natureza: “[...] a sua
caracteristica serial, a sequéncia espaco-temporal informativa e a importancia do
conteudo em relagdo a seu registro material” (NAVAS, 2013, p.39).

As caracteristicas que permitem perceber esses livros como antologias do
absurdo e do ordinario — a saber, o movimento de circularidade em Solucdo de
Equilibrio; a intertextualidade com o universo online das redes sociais em Impressao:
nascer do sol e Me ama € o caralho e a devolugéo do leitor-vedor ao cotidiano por
todos eles — desafiam com sutileza outra nocgdo atrelada aos livros que, por sinal,
permite que eles sejam associados as caixas: a finitude do texto. Processos que mais

explicitamente desafiam o livro, a0 mesmo tempo em que o afirmam, séao
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desenvolvidos pela artista nos trabalhos que seguem em conversa com a discussao

sobre nao-livros.

2.3 LIVRO-NEGACAO, OU OS NAO-LIVROS DE MARTA

Retornando ao que seriam as qualidades especificas da natureza do livro,
somam-se aos aspectos mencionados por Navas (2013) as condicGes fundamentais
lancadas por Johanna Drucker acerca dos livros de artista, que foram sintetizadas por
Sussekind (2004, p.458) como: “sequencialidade, legibilidade e estrutura finita”. Esses
aspectos estruturais da forma-livro proporcionam uma experiéncia singular e
previsivel com o livro enquanto suporte do texto. Assim como acontece com outros
suportes e estruturas, caso da tela para a pintura, essa condicdo do livro também é
pensada e questionada, movimentada por uma inquietacdo que carrega outros

aspectos para além do material, conforme observado por Navas:

[...] no universo do livro-obra ha uma inegavel rematerializagao do livro como
objeto e ideia. Poéticas, entdo, com intenso grau de metalinguagem, pois pelo
grande peso do objeto livro pensa-se tanto sobre a sua natureza quanto sobre
a sua heranca cultural como objeto fisico, com caracteristicas simbélicas. O
gue também significa que se distancia da mimese da figura do livro (extrapola
a sua imagem mais conservadora) e foge da estratificacdo do sentido
(daquela pasteurizacéo da sociedade cultural quando sé é mero consumo ou
entretenimento), representando outra percepc¢do da leitura: a obra-livro
sempre cria uma situacdo de leitura diferente a partir dos préprios recursos
morfolégicos (de sua liberagao formal). (NAVAS, 2013, p.39)

Uma vez que o autor se refere aos livros-obra, isto €, a uma variedade de obras
de arte que tomam o livro como material, o que diferenciaria um livro de um n&o-livro?
Observo que as operac¢des com a forma-livro ocorrem tanto no meio artistico quanto
no literario e, portanto, ndo se tratam de problemas especificos das artes visuais, a
exemplo da ja mencionada aproximacgao entre areas a partir da poesia concreta. Por
sinal, novamente essa proximidade aparece, sinalizando problemas que funcionam
como gatilhos para a producéao de trabalhos que poderiam ser chamados de néo-
livros.

Discorrendo sobre o Plano-piloto para poesia concreta, Stissekind observa que
as tensdes provocadas pela proposta estrutural do poema nesse contexto ampliam o
campo de possibilidades do poema aproximando-o do objeto plastico. O poema
concreto rompe com qualidades originais da natureza do livro, logo que sua percepgéo
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deixa de ser linear para se manifestar como “uma sintaxe grafoespacial, num sistema
de inter-relagcdes ativas entre os componentes do poema.” (SUSSEKIND, 2004,
p.463). A estrutura temporal-linear atribuida as criacdes literarias passa a explorar o
espaco-tempo, conferindo atencdo aos componentes materiais e semidticos da

escrita, de modo que se empreende uma critica ao livro e as formas narrativas,

Desestabilizando-se, assim, formatos livrescos candnicos e modelos
genéricos absolutizados, por meio de uma consideracao sistematica de suas
propriedades fisicas e de sua continuada vinculagdo aos "valores
contingentes da materialidade". (SUSSEKIND, 2004, p.464)

Podemos atrelar essa transformacdo das criagOes literarias e artisticas a
proposta de Ranciére sobre a passagem do regime poético para o estético, assim
como a tradicdo absurda. Ranciére observa que as transformacdes no objeto e modo
de fazer das ciéncias humanas € herdeira da literatura, que reivindica, a partir de Victor
Hugo, uma transicdo da histéria dos acontecimentos para a histéria dos costumes
(RANCIERE, 2005). Tal mudanca é associada & propria mudanca estética das artes,
que “por um lado, revoga as escalas de grandeza da tradicdo representativa e, por
outro, revoga o modelo oratério da palavra em proveito da leitura dos signos sobre os
corpos das coisas, dos homens e das sociedades.” (RANCIERE, 2005, p.50). Toda a
transformagcédo estética que redimensiona o interesse para o0 humano em sua
insignificancia e banalidade também marca a ‘tradigao absurda’, que conforme Esslin,

0 teatro recuperou:

Esslin assegura que a tradicdo absurda estaria ligada a commedia dell’arte e
a seus clowns e paradoxos, a Shakespeare e sua absurdidade, bem como ao
cinema falado e mudo de Chaplin e Keaton, aos dialogos surrealistas, ao folk-
theatre austriaco, aos primeiros trabalhos de Brecht — os quais chama de
“early Brecht” — & literatura verbal nonsense a partir dos textos de Freud,
Rabelais, Lewis Carroll, Edward Lear, Ring Lardner, Flaubert e Joyce, Kafka,
Jarry, dentre outros. Dai compreendemos a assertiva de Margot Berthold,
segundo a qual esse teatro nada inventou, mas redescobriu e se configurou
numa juncéo de diversos elementos. [...] (PANTALEAO, 2016, p.27-28)

Na empreitada absurda de repensar a condicdo humana, formas também
absurdas, indiscerniveis segundo 0s critérios convencionais, surgem e € nessa
perspectiva que podemos pensar nos néo-livros ou livros-negagdo, que

desestabilizam os formatos candnicos e modelos genéricos do livro — motivo pelo qual
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se diz de uma ‘natureza’ desse ‘suporte’. Segundo Sussekind, um livro funciona como

nao-livro

[...] pela exacerbacdo de tensdes figurais entre continuidade e
descontinuidade, por experiéncias de desfocamento, sobreposicdo, rasura,
por mudancgas de escala, por altera¢des conscientes de uma forma-livro no
entanto necessariamente reconhecivel, envolve, sobretudo, uma auto-
reflexividade estrutural, um movimento de potencializacdo dos materiais
empregados e de autofiguracdo continuada da sua organizagéo formal e de
uma materialidade que se define como elemento fundamental no processo
de enunciacio e significagio dessas obras. (SUSSEKIND, 2004, p.458)

A arte conceitual, seus precedentes e sucessividades compreendem um
movimento de analoga contaminagéo entre elementos materiais e enunciativos, mas,
nesse caso, de modo invertido, pois 0 canone a ser rebatido concentra-se nos
aspectos da materialidade e da visualidade da arte. Discorrendo sobre o Grande Vidro

e a Caixa Verde de Duchamp, Basbaum destaca a superposicao entre texto e imagem:

[...] Duchamp caracteriza uma estrutura verbal com presen¢a no espago,
estabelecendo em relagdo ao objeto plastico um procedimento discursivo
disjuntivo, em que as conexdes palavra/objeto sdo retracadas a partir das
marcas produzidas por cada uma das matérias sobre a outra, no vazio
deixado pela ruptura de uma adequacéo natural entre ambos os campos. A
possibilidade de trabalhar a dimenséo conceitual da obra, sem prejuizo da
autonomia plastica, € um dos fatores decisivos na ampliacdo do campo da
arte durante os anos 60. (BASBAUM, 1995, p.385)

No encontro entre as tensdes e inquietacées nos campos da literatura e das
artes, o texto e seus suportes, inclusive em sua materialidade, tornam-se objetos
comuns, principalmente pela aura de superioridade que carregam enquanto fonte de
saber. Particularmente em um pais no qual a literatura tem maior prestigio, o livro —
OuU sua negacdo — desperta como tema no seu transito através das areas de
conhecimento, com sua imagem e sentidos roubados e subvertidos para abarcar
discussbes mais amplas. Os trabalhos de Marta Neves se inserem nessa ampla
discusséo artistico-intelectual, atualizando a inquietagcdo que nao pode se dar como
solucionada.

A nocao de ndo-livro € evocada por conversar com uma gama mais ampla de
obras da artista, conectando-se a partir de seus aspectos de negacdo com as
estratégias do humor operadas por ela. Incorrendo no risco de um aparente
pleonasmo, bifurco a ideia inicial em ndo-livro e livro-negacao, por considerar que o

“ndo” no termo, embora compreenda o objeto negado, no sentido imediato, mais
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pressupde o que ele ndo é. Em contrapartida, com livro-nega¢ado penso nas obras da
artista que tomam o livro como protagonista, como objeto performatico que se
distingue de outros trabalhos que convergem com a proposi¢cao do nao-livro.

A diferenca esta nas sutilezas, incorporando a prépria atmosfera que toma o
texto e as entranhas do livro como fonte reflexiva, tais sutilezas semanticas importam
aos que jogam com as palavras, inclusive pelas percepc¢des que evocam. Recurso
simples, mas valido para o proposto, encontra-se no dicionario, no qual encontramos
0 “ndo0” como uma expressao para exprimir negagao — apenas uma delas —, enquanto
‘negacao” diz respeito ao ato de negar, de “ir contra’, de n&o aceitar algo como
verdadeiro, somando ainda outras significagdes interessantes: “Falta de vocacéo ou
pendor; inaptiddo”; “Falta do necessario, caréncia”. A definicdo compreende também
o sentido da negacdo na psicologia: “Segundo Freud (1856-1939), um dos
mecanismos de defesa, por meio do qual a pessoa se recusa a aceitar em nivel
consciente determinado sentimento que perturba o ego; denegacao”. (MICHAELIS,
2021, n.p.).

A negacéo, portanto, compreende uma significacdo mais abrangente do que o
nao, embora, assim como o0 nao, sinalize a possibilidade de afirmar o que recusa.
Interessa, também, seus aspectos de falta, caréncia, inaptiddo, conceitos que
promovem um encontro com a abordagem cdmica — por vezes com rastros de uma
tragédia atualizada e fracassada — que Marta Neves faz da vida ordinaria, em paralelo
a condicdo ordinaria que propde para a arte, para resgata-la de sua solidao
autoimposta. Contribuiram particularmente para essa bifurcacdo os trabalhos A
terceira margem do rio (2003-2004), Guia visual definitivo (2011) e Sem temer o vento
e a vertigem (2003), nos quais a artista dribla o livro enquanto fonte de saber
privilegiada de maneiras distintas, questionando sua funcao a partir da negacao.

A terceira margem do rio se configura como uma forma poética delicada —
pouco usual no modus operandi da artista —, na qual a propria forma conferida ao livro
nulo e nu, em articulacdo ao titulo do trabalho, se manifesta como uma poesia que,
conforme a artista, deve ser lida do lado de fora. A obra € uma homenagem a

Guimaraes Rosa, autor apreciado por Marta Neves, conforme seu relato:

[...] € um livro objeto muito simplério que tenta dar conta, mesmo que de uma
forma téo silenciosa, de um siléncio que eu acho que tem na histéria do
Guimaraes Rosa, desse sujeito que some pelo rio e que volta mas ndo volta,
diz que volta e ndo volta e que talvez estivesse num outro lugar. Lugar da
memoria, lugar do pensamento, [...] lugar do desejo. Eu resolvi materializar
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essa terceira margem, esse lugar estranho num livro, que fosse um livro
objeto. (NEVES, 2021. Informag&o verbal)

Figura 9 — Marta Neves. A terceira margem do rio (2003). Livro objeto.
Fonte: Colaboracéo da artista. Autoria da artista.

A artista elabora um livro impossivel de ser aberto ao confecciona-lo com uma
segunda lombada no lugar da abertura. A partir dessa operacdo ambivalente, ao selar
o livro ela expande suas possibilidades ao infinito, justamente por tornar seu contetdo
inacessivel. O aspecto da criacdo imaginativa daquele que entra em contato com o
texto € exaltado e ampliado pela sintese do livro objeto aprisionado exclusivamente
em seu significado simbadlico. Assim como outros trabalhos abordados por Sussekind

como nao-livros, A terceira margem do rio provoca:

[...] uma critica literaria que, baseada numa compreensdo estreita da "arte
como representacao”, e numa separacdo idealista entre a obra e sua
fisicalidade, parece posta a nu diante de trabalhos nos quais se trata de "no
fora, ver o dentro e, no dentro, o fora", nos quais as propriedades materiais
acionadas sdo parte integrante do seu campo imaginativo e da sua
textualidade. E nos quais, tendo em vista sua sistematica desconsideracao,
a propria configuracdo, o préprio processo de formalizacdo, passam, com
freqiiéncia, por processos de desmontagem e por uma negacao reiterada dos
seus meios e suportes materiais de referéncia. Sobretudo no que, nesses
meios, parece interagir com os padrdes do livro convencional. (SUSSEKIND,
2004, p.487-488)
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Limpando todo o livro de contetddo, além de torna-lo inacessivel nesse
pressuposto aspecto, A terceira margem do rio confronta uma visdo do livro como
transparéncia, deposito de contetdo (SUSSEKIND, 2004). Operacgdo distinta,
destilando maior acidez, se da em Guia visual definitivo, trabalho realizado junto a

Wilson de Avellar e identificado pela artista como livro-performance.

Figura 10 — Marta Neves e Wilson de Avellar. Guia visual definitivo (2011). Livro-
performance. Fonte: Colaboracgéo da artista. Autoria da artista.

A obra tem uma dupla apresentacdo com pesos semelhantes. A primeira
consiste no ato de lacrar o livro, intitulado Guia visual definitivo da arte: da pré-historia
ao século XXI, condenando-o, por sua proposta prepotente, a ser literalmente
definitivo: lacrado com solda em um espaco expositivo alternativo, contando com a
participacdo do serralheiro, que concretiza o ato. O resultado da performance € o livro
objeto exposto, cercado por placas e tiras de metal. E interessante observar que
embora o resultado seja parecido com o trabalho anterior, por tornar o livro
inacessivel, suas operacoes e sentidos ndo se confundem.

Em Guia visual definitivo, Marta Neves pune o livro por sua pretensdo em
esgotar de maneira enrijecida o campo artistico, esvaziando-o de sua intencao e
significacdo, transformando-o apenas em um objeto duro, gélido e infrutifero, que
passa a compor o campo que pretendia definir. Em contrapartida, em A terceira
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margem do rio, a simplicidade do livro encerrado em sua forma expande ao infinito
suas possibilidades enquanto tal. Em Guia visual definitivo ndo € a forma do livro o
elemento central, nem a sua estrutura, € a sua intencdo que sofre uma operacao

irbnica que joga com o sentido de ‘definitivo’, criando a partir do ato outro significado:

O significado irbnico ocorre como consequéncia de uma relagdo, um encontro
dinamico de diferentes criadores de significado, mas também de diferentes
significados, primeiro, com o propésito de criar algo novo e, depois, para dota-
lo de um juizo critico. (LIMA, 2007, p.150-151)

Assim como Dado no gelo (1976), de Waltercio Caldas, a literalidade é tatica
irbnica no trabalho, optando pela superposi¢do, em vez da tradicional concepcao do
irbnico como oposicdo entre enunciado e visualidade (LIMA, 2007). Diferenciam-se,
no entanto, apesar de operarem em comum O jogo semantico do uso do literal.
Enquanto em Dado no gelo o enunciado repete a visualidade, no Guia visual definitivo
0 enunciado é transformado em um ato literal de sua proposi¢ao, subvertendo-a ao
optar pelo significado mais proximo da materialidade.

Desafiando a dimenséo do livro enquanto objeto fetiche a partir da exploracéo
de outras camadas, em Sem temer o vento e a vertigem Marta Neves elenca o livro
como ator, vestido e ensaiado para protagonizar uma comédia de erros que se realiza
tal qual uma elaborada piada, ao modo das pegadinhas. Conquanto pudesse ser
compreendido como livro-performance, 0 processo mais se aproxima do teatro,
envolvendo também o espectador como participante fundamental da peca, ainda que
desavisado.

Com todos os elementos pré-textuais e criticas simuladas por nomes
importantes na contracapa, a artista disfarca livros de Amaury Jr., comprados no
atacado em sebos, os divulga e lanca na Galeria da Escola Guignard. Conforme relata,
muitos compraram o livro sem saber do que de fato se tratava. Logo apés a introducéo,
guem espera ler o texto da artista sobre “sedugao e erotismo na estética da recepgao”
(subtitulo da obra), depara-se com o conteudo da celebridade kitsch. Ao invés da
leitura sobre, experimenta-se a prépria seducao e ‘erotismo’ do livro enquanto objeto
de erudicdo, cuja expectativa de prazer intelectual € interrompida pela frustracéo do
desejo e flagrante do deixar-se seduzir. A obra opera pela via do choque entre
expectativa e realidade, estratégia intrinseca ao humor, que também descasca mais

uma camada da ironia:
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Essa rede irbnica esta mais interessada na provocacdo do outro do que
simplesmente numa rasa atitude de diverséo do publico ou provocagéo contra
0 espaco do museu. [...] Sendo assim, a meta dessa estratégia ndo € romper
de forma absoluta com essa ordem, mas o de exp6-lo em crise, registrando

seus pontos ndo soO de faléncia, mas de passagem, as novas possibilidades
que uma tal crise poderia abrir. (LIMA, 2007, p.125)
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Figura 11 — Marta Neves. Sem temer o vento e a vertigem (2003). 14x21 cm.
Fonte: Colaboracdo da artista. Autoria da artista — Sumario do livro.

N&o apenas a crise dos espacos de arte, mas também a crise do livro enquanto
mercadoria fetiche é alvo do livro-encenacdo em questdo. Utilizando estratégias
distintas de jogar com o livro em seus aspectos materiais, simbdlicos, de contetddo ou

intencao, os trés trabalhos colocam o livro em negagéo — nos dois ultimos como objeto
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ativo, em performance/encenacgao — e atravessam problemas tanto da arte quanto da
literatura, inclusive em termos de influéncia e recepcdo. Igualmente, todos os trés
livros fracassam em suas ‘qualidades naturais’, fracasso consciente que, todavia, ndo
anula ou repudia 0 objeto em si, mas prop0e para ele outras possibilidades, motivo
pelo qual percebo essas obras como necessérias de uma diferenciacdo sutil como
livros-negacéao.

Em contrapartida, um arcabouco amplo de trabalhos de Marta Neves conflui
com a ideia de néo-livro, por fazerem referéncia a elementos constitutivos do livro ao
mesmo tempo em que optam por distintos suportes e estratégias, coerentes, portanto,
com outras producbes artisticas e literarias que se utilizam dessa abordagem.
Espalhar o texto tomando o mundo como livro, explorando suas variadas
possibilidades, € uma das abordagens dos nao-livros. Quanto aos modos de
funcionamento do livro e do nao-livro, aproveitando a analogia entre caixas e livros de
artista, penso que analogia igualmente funcional para os nao-livros seria 0 navio —
veiculo de carga e descarga, de transito ou deriva, sempre incorrendo no risco de
submergir.

Nessas proposi¢des, 0 texto se esparrama como uma ode ao erro - no gosto,
no ato, na valorizacdo, na lingua, aproximando-os também dos livros Solug¢do de
equilibrio, Impresséo: nascer do sol e Me ama é o caralho. A abordagem do erro
utilizando-se das estratégias do humor € um elemento que se repete, nos livros, ndo-
livros, livros-negacdo, na obra da artista, e serd discutida a partir de outras

provocacdes e expressividades nos proximos capitulos.
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3 CAPITULO 2 - UMA ARTISTA “BORDERLINE”

N&o é apenas no que diz respeito a forma-livro que a poética de Marta Neves
joga com a negacéo, compreendendo seus multiplos significados. E comum que ela
negue o status de artista em sua obra e discurso. Nega, também, atender a demanda
de producédo criativa, ter ideias, corresponder a comportamentos e modos de ser
normalizados. Nega, ainda, os lugares da arte, preferindo dissolvé-la na existéncia. E
no desvio que a poética da artista (que o €, embora diga ndo sé-lo) opera, criando
errancias que delineiam as margens — as fronteiras invisiveis, mas duras, tais quais
as geograficas — entre os universos da arte e da vida. Com essa estratégia, ao negar,
ela afirma as mesmas coisas recusadas, contudo, propondo outros destinos para elas.

O lugar de borda, entre ser ou ndo ser, fazer ou nao fazer, pelo qual Marta erra,
foi 0 que levou a pensar no seu flerte com a comédia — e ndo apenas com o humor. A
referéncia a comédia em seu vinculo inalienavel com a tragédia conflui com a postura
da artista, com as estéticas e existéncias que ela escolhe, com suas preferéncias de
abordagem e, ndo menos importante, com o que ela ‘prefere néo fazer'. Por seu gosto
pela literatura, as inevitaveis referéncias literarias sdo retomadas, nesse ponto,
pensando a comédia ou tragicomédia que ela desenvolve e bifurca, criando encontros
gue oscilam entre distopias ordinarias e utopias dionisiacas, jogando com a narrativa,
o teatro/performance e o drama em seus trabalhos.

O cOmico e as artes plasticas ndo compreendem uma relacao legitimada,
apesar dos arabescos e motivos grotescos em objetos decorativos na antiguidade, ou
de pontuais pintores, escultores e movimentos cuja estética é interpelada pela
comicidade, casos de Hieronymus Bosch, de Giuseppe Arcimboldo e do surrealismo.
Por um longo periodo, desde a antiguidade classica, arte € um conceito cunhado em
articulacédo com as ideias e ideais de beleza, perfeicao e representacao da natureza.
A despeito da arte e da poesia serem igualmente orientadas pela mimesis, a Ultima,
gue inicialmente dizia de toda a literatura ou da arte das palavras, gozava de maiores
liberdades. Seu nascimento confundido com o drama permitiu que, apesar da
resisténcia, ainda na antiguidade o comico encontrasse um modesto lugar de
reconhecimento.

A analise realizada por Gotthold Ephraim Lessing em Laocoonte ou sobre as
fronteiras da poesia e da pintura, em 1766, bastante alinhada com as perspectivas

classicas, permite localizar essa diferenca entre os tratamentos da pintura — que
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abrange as expressdes plasticas — e da poesia — que abrange a arte das letras. O
modo como essas fronteiras sdo pensadas € expresso de maneira particularmente
interessante no comentario do autor sobre a representacdo dos deuses em cada uma

dessas expressoes:

[...] Os deuses e seres espirituais como o0 artista 0s representa ndo séo
inteiramente 0s mesmos que o0 poeta necessita. Nos artistas eles séo
abstracfes personificadas que devem manter constantemente a mesma
caracterizacdo para que eles possam ser reconhecidos. Nos poetas, pelo
contrario, eles sdo seres efetivamente ativos que além do seu carater
universal possuem outras qualidades e paixdes que, segundo a oportunidade
circunstancial, podem ser postas diante daquele. (LESSING apud
LICHTENSTEIN, 2005, p.86)

Por seus limites e func¢des, a obra plastica deveria sempre se ocupar dos temas
elevados, enquanto a poesia, ao ocupar-se de temas elevados, configurava-se como
tragédia: “Pois a mesma diferenca separa a tragédia da comédia; procura esta imitar
0s homens piores, e aquela, melhores do que eles ordinariamente séo das, operando
e agindo elas mesmas”. (ARISTOTELES, 1991, §9). A comédia autorizava-se o
tratamento do que era inferior e, por conseguinte, sem referéncia nobre. Ela poderia
lidar com o ordinario e com o que potencialmente eclodiria no riso, em contraposi¢cao
aos sentimentos de “terror e piedade” (ARISTOTELES, 1991, §56) que deveriam ser
despertados pela tragédia.

E interessante pensar acerca da comédia em sua concepcdo, primeiramente
sobre o que era, para os gregos, o inferior, pior ou ruim. Em sua Genealogia da Moral,
Friedrich Nietzsche (1998) observa que, para 0s antigos, o ruim estava relacionado
ao que nao era nobre, isto é, a pobreza, a doenca, aos vicios, a derrota:

[...] 0 juizo “bom” ndo provém daqueles aos quais se fez o “bem”! Foram os
“bons” mesmos, isto é, os nobres, poderosos, superiores em posigao e
pensamento, que sentiram e estabeleceram a si e a seus atos como bons, ou
seja, de primeira ordem, em oposicéo a tudo que era baixo, de pensamento
baixo, e vulgar e plebeu. Desse pathos da distancia é que eles tomaram para
si o direito de criar valores, cunhar nomes para os valores: que lhes importava
a utilidade! (NIETZSCHE, 1998, 1.10)

Trata-se, portanto, de uma nocdo muito distinta dos principios morais, sobre
essas mesmas concepcoes, que se consolidaram na modernidade, mais relacionadas
a preceitos metafisicos e afetados pela crenca cristd. Pode-se acrescer ao que era

considerado inferior, o estrangeiro e as diferencas evidentes em relacdo a aparéncia,
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cultura, linguagem e afins (SILVA, 1999). Em contrapartida, a prépria origem da
tragédia e da comédia € cogitada como invencao estrangeira, algo do qual trata
Aristoteles sem, entretanto, emitir um parecer definitivo. Interessa aqui,

particularmente, pensar na etimologia da palavra comédia segundo essa hipotese:

[...] os Dorios para si reclamam a invencéo da tragédia e da comédia; a da
comédia, pretendem-na os megarenses, tanto os da metrépole, do tempo da
democracia, como os da Sicilia, porque la viveu Epicarmo, que foi muito
anterior a Quidnidas e Magnes; e da tragédia também se dao por inventores
alguns dos dorios que habitam o Peloponeso: dizem eles que, na sua
linguagem, chamam kdmai as aldeias que os atenienses denominam démoi,
e que os "comediantes" ndo derivam seu nome de koméazein, mas, sim, de
andarem de aldeia em aldeia (kbmas), por ndo serem tolerados na cidade; e
dizem também que usam o verbo dran para significar o "fazer", ao passo que
0s atenienses empregam o termo prattein. (ARISTOTELES, 1991, § 11)

Na possivel etimologia Déria, a comédia figurar-se-ia como uma prética de
povos intoleraveis e fadados a errancia. Os comediantes, de certa maneira, seriam
entdo, além de nébmades, potencialmente estrangeiros. Igualmente, € na comédia que
0 estrangeiro aparece com maior recorréncia, sendo possivelmente associados as
mascaras utilizadas na respectiva dramatizacdo, sobre as quais Aristoteles observa
gue para representar o torpe ridiculo, Unico de interesse da abordagem cémica, “[...]

sendo feia e disforme, ndo tem [expressao de] dor”.

[...] talvez ndo seja muito arrojada a hipotese emitida por Pickard-Cambridge
‘de que estes mascarados <os que compunham os KwpoI> se ndo limitassem
a usar disfarces animalescos, mas que tivessem também representado, por
exemplo, estrangeiros, tal como as criancas hoje em dia se vestem de peles
vermelhas'. (SILVA, 1999, p.23-24)

Era nos aspectos da diferenca equiparada aos nativos que mais se explorava
a figura do estrangeiro na comédia, a fim de despertar o risivel. Com a transformacao
progressiva do género, ainda na antiguidade, o cOmico passa a explorar, para além
dos aspectos fisicos, as diferencas linguisticas e, paralelamente, torna-se pretexto
para expressar criticas de teor politico, inclusive voltadas ao territdrio no qual se
desenvolvia, utilizando o contraponto com o0 estrangeiro como uma estratégia de

ambiguidade:

A figura do estrangeiro adquiriu, na comédia, a sua faceta prépria. Desde
sempre que o potencial ridiculo da personagem parece ter valorizado, dos
aspectos convencionais do teatro, alguns em particular: os costumes, o trajo
e, sobretudo, a linguagem. Nao € alheio ao quadro, no seu conjunto, um sabor
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depreciativo que faz daquele que se comporta de forma diferente e que néo
conhece a lingua grega um tipo por exceléncia do estupido e do abrutalhado.
Delineava-se assim o perfil basico, popular e directo, do estrangeiro. Foi
preciso depois enquadra-lo, como tantos outros motivos da tradi¢cdo, dentro
de uma comédia 'politica’, didactica, artistica e fantasista. Dentro desse
processo, o estrangeiro ganhou um sentido novo como componente da satira
politica, literaria ou social, numa perspectiva da caricatura 'realista’ da
actualidade contemporanea; sem deixar de proporcionar efeitos igualmente
inestimaveis no plano mais ousado da ficgao pura, quando a imaginagdo do
poeta acode a criacdo de um espaco fantastico, como é o caso da geografia
relativa de Nefelocucolandia e do Olimpo. (SILVA, 1999, p.25)

O estrangeiro é uma existéncia fronteirica, um ser que se equilibra em um lugar
de borda entre a sua origem e o0 seu destino, vivendo e criando tensdes entre culturas,
experiéncias e espacialidades. O sujeito estranho, portanto, sem lugar fixo e nesse
continuo equilibrar-se €, de modo latente, sujeito ao erro e ao equivoco. Mas,
igualmente, € aquele que compreende um olhar mais limpo e curioso quanto ao lugar

do outro, uma vez que, ndo sendo do lugar:

[...] &€ capaz de ver aquilo que os que la estdo ndo podem mais perceber [...]
€ capaz de olhar as coisas como se fosse pela primeira vez e de viver
histérias originais. Todo um programa se delineia ai: livrar a paisagem da
representacao que se faz dela, retratar sem pensar em nada ja visto antes.
Contar histdrias simples, respeitando os detalhes, deixando as coisas
aparecerem como sao. (PEIXOTO, 1990, p. 363).

O olhar bruto do estrangeiro em relacdo a determinada realidade abre uma
brecha para tratar de suas problematicas. Essa nocdo conversa com outro
personagem que, posteriormente, passa a disputar espaco com a figura do
estrangeiro nas pecas comicas: o idiota, que por sua postura proxima a do filésofo,
tornou-se também um personagem conceitual. A etimologia da palavra idiota, em sua
origem grega, vem do proprio estrangeiro e do nucleo comportamental desse sujeito,
tendencioso a uma comunicacdo nao confiavel, tornando-o intrinseco as estratégias

do humor:

O idiota, no sentido grego, é aquele que ndo fala a lingua grega, e que por
isso esta separado da comunidade civilizada. Reencontramos esse sentido
na palavra “idioma”, uma linguagem quase privada, que exclui, portanto, uma
comunicacao regida pela transparéncia e pelo anonimato, que é o proprio
intercambio entre os locutores. (STENGERS, 2018, p.444)

O lugar da ambiguidade, proporcionado pela relativa ignorancia dessas

personagens, proporciona as taticas do humor o desenvolvimento de uma série de
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criticas e provocacgdes direcionadas as sociedades. Com isso, o humor torna-se uma
ferramenta politica por exceléncia, o que é possivelmente ampliado por sua origem
atrelada ao popular, ao comum, ao ordinario, conforme ja foi observado. Nessa linha,
nos estudos culturais do humor, ele tem sido investigado sob a perspectiva de
demonstrar o quanto “[...] incentivou lagcos de sociabilidade, sublimou agressdes ou
ressentimentos, administrou o cinismo ou estilizou a violéncia. Mas também foi a arma
social e politica dos impotentes, contribuindo para criar uma cultura da divergéncia
ativa e oculta.” (SALIBA, 2017, p.20). Por suas correlages originais, que persistiram
e se sofisticaram, o humor em si ocupa 0 mesmo lugar de borda de suas personagens

preferidas, funcionando como uma espécie de mediador de conflitos:

O humor, ainda que assuma muitas formas diferentes, ndo pode ser reduzido
a uma Unica regra ou formula. Em vez disso, devemos vé-lo como um
processo de resolugdo de conflitos. Neste sentido, o humor é um processo,
ndo uma visdo ou um comportamento. E o resultado de uma batalha em
Nosso cérebro entre 0s sentimentos e 0s pensamentos, uma batalha que s6
pode ser compreendida ao se reconhecer o que causou o conflito. Noutros
termos, o humor as vezes é a Unica forma de lidar com o turbilhdo da vida.
(SALIBA, 2017, p.9)

Por seu desdobramento psiquico, as estratégias do humor podem ser
localizadas no lugar da relacdo entre espagcos demarcados por fronteiras, relagcoes
ruidosas e conflituosas, por compreenderem nos polos do entre uma verdade
convencionada e segmentada da diferenca. Vale ressaltar, ainda, que justamente
guando investe em uma premissa politica, ao tratar a comicidade das desgracas, a
tbnica continua o didlogo com o tragico ou com o distopico. Considero que é nesse
lugar que Marta Neves se equilibra, jogando com o estado de tensédo que cria as
ambiguidades e contradicOes aparentes em seu trabalho e discurso. Tensao,
inclusive, entre os recursos da escrita e do plastico, além dos jA mencionados ringues,
0s quais a artista confronta. Nao surpreende que, de diferentes maneiras, ela se faca
de personagem da comédia que empreende, em alguns casos, tomando-se por alvo

de sua prépria provocacao.

3.1 AUTOBIOGRAFIAS DEPRECIATIVAS: SOBRE SER ARTISTA-
TRABALHADORA-BRASILEIRA

Eu acho que é uma parte da minha vida, acho que essas coisas sao parte da
minha vida. Acho que o humor tem a ver com a maneira como eu lido com as
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proprias desgracas e inforttinios da vida. E um jeito de lidar com o fato de
gue, até de que eu me sinto, aquela coisa que a gente estava falando, que
eu me sinto um pouco diferente: eu ndo sou a mulherzinha, eu ndo sou a
bonitinha, eu ndo sou a bacana, eu ndo... Eu acho que, desde a adolescéncia,
principalmente, € uma maneira, talvez, de chamar a atencdo. Uma maneira,
talvez, de dar uma resposta. E uma maneira, talvez, de eu mesma conseguir
tolerar a vida - brincar com ela. Entdo, esse é um jeito meu, eu acho, de
construir a minha propria existéncia e que ndo tem como ele nao resvalar
para a arte. E se tornou uma ferramenta. Nao acho que é uma muleta. Acho
gue é uma ferramenta. Ndo pode ser muleta também, porque se virar uma
muleta vocé fica querendo fazer gracinha, o que nao € o caso. Eu acho até
gue tem um nivel tragico em alguns trabalhos meus, que quem s6 enxerga a
gracinha ndo é capaz de perceber. (NEVES, 2021. Informacao verbal)

Para falar de um certo conjunto de trabalhos nos quais Marta Neves se coloca,
em uma camada mais superficial, como objeto de sua prépria troca e trazer as
respectivas reflexdes que eles convocam, ndo pude encontrar maneira melhor de
comecar do que com as palavras da propria. A referéncia ao humor como sinénimo
gue ele se tornou do comico, mas sempre acentuando sua relagdo com o tragico, foi
recorrente no discurso da artista nas duas conversas realizadas com ela nos anos de
2020 e 2021. Para Marta, o humor é uma estratégia de arte e de existir. A propria
maneira como ela lida com a arte a confunde com a vida, ndo apenas ha sua obra,
mas em todo o0 seu processo, 0 que € possivel ponderar a partir de algumas de suas
falas, como sobre o processo realizado para captura das fotografias de Solucdo de
Equilibrio, que teve o livro de artista ja analisado, publicado em 2017, como um de

seus desdobramentos:

Eu tenho que estar atenta. As coisas vao aparecendo, entendeu? Eu trabalho
assim: eu trabalho coletando restos dos outros, coisas alheias. Mas as vezes
eu esqueco, esqueco de fazer, porque eu penso em arte todo dia e ndo penso
ao mesmo tempo. Eu ndo saio para trabalhar especificamente. Entdo, por
iss0, por causa dessa minha disperséo, eu as vezes acabo perdendo certas
coisas. Eu podia ser um pouquinho mais centrada. Seria bom. (NEVES, 2020.
Informacéo verbal)

Para capturar o potencial artistico do cotidiano, a artista permanece em um
estado latente de pesquisa e criacdo, que por ser difuso em sua propria existéncia,
acaba por nao oferecer uma organizacao ideal, conforme o seu proprio olhar e
exigéncia para consigo. E perceptivel em sua fala um sentimento ambiguo em relagéo
as suas escolhas processuais e agenciamentos quanto ao circuito artistico, como
também expressa e publica no texto Pouco profissional € amador de que?, presente

no livro a boca pequena, naturalmente:
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Pode ser que esse incobmodo venha de eu separar desastradamente arte e
vida (ou nao seria “vida e vida”?). E assim confundir o delicioso ndo levar-me
a sério com ser pouco profissional (desmazelo com as préprias ideias e
vazios préstimos, um certo desabito do circuito, um continuo esquecimento
dos agenciamentos necessarios). (NEVES, 2017, p.37)

Marta Neves considera que produz pouco — ao menos sob a projecéo do que
demandam as galerias —, que € desmazelada — ndo s6 com 0S processos, mas
também com os registros e organizacdo dos seus trabalhos —, que ndo responde a
expectativa do que gostaria quanto a aproximacdo com o publico. H& um nivel de
exigéncia da artista com o proprio trabalho, uma cobranca améavel e descontraida, ao
menos no discurso, que se choca com, nos mesmos discursos e trabalhos, a ode a
despreocupacéo, a descontracéo, a preguica (da qual ela também reclama), ao 6cio,
ao amadorismo, a festa: “O éalcool causa cirrose, mas ha que se ter um minimo rigor
na escolha da cachaca” (NEVES, 2017, p.37). Seu rigor é dionisiaco.

Novamente, o mencionado processo relacionado ao humor, como uma
estratégia para transacionar os conflitos, estabelece uma relacdo intrinseca com o
trabalho da artista e com a sua persona. Essa ambigua relacado de Marta Neves com
ela mesma, tal qual com a arte, suas instituicées e agentes, ganha uma feigédo singular
nos trabalhos autorreferentes, que de maneira mais ou menos direta sugerem uma
carga autobiografica que, na verdade, de certo modo, € mais constante no trabalho e
discurso da artista do que aparenta.

Nos anos 1990, inicio da sua carreira, C’est qu’il y a un jeu dans les mots, do
gual se sabe apenas a década e Dear Martha, I'm still waiting for you (1998) sdo duas
instalacBes que chamam a atencéo por compreenderem respostas da artista ao meio,
entre acidas e sensiveis. Essa tbnica ndo voltara a aparecer em suas obras na
maturidade, quando sua sensibilidade pende ao publico e a grupos segregados e, a
si, ela direciona a exigéncia. As duas instalacdes sdo trabalhos formativos de sua
trajetdria, que contribuem para pensar o desenvolvimento de seu percurso.

Em C’est qu’il y a un jeu dans les mots (90s), que a artista traduz como “Ha um
jogo nas palavras”, se sobressaem as pimentas distribuidas em quase todos os
objetos, culturalmente femininos, da instalagdo: na gaveta de uma penteadeira antiga,
no recipiente de lentes de contato, no rolo de linha, no espelho de méo, na foto 3x4 e,
pressupde-se, no interior da bolsa vermelha, fechada ao pé da mesa. A predominancia
do rosa é perturbada pelo vermelho também em outros detalhes além das pimentas.

Na parede diante da mesa, encontra-se uma pintura que continua a penteadeira, com
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mais duas gavetas cor de rosa e o tampo coberto por batons e esmaltes vermelhos.
Segue-se uma imagem-espelho, contendo um provavel triangulo amoroso e a palavra

“Promesa”. Acima, a estatueta do rosto de uma santa desvia o olhar para a direita.
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Figura 12 - Marta Neves. C’est qu’il y a un jeu dans les mots (90s). Instalac&o. Fonte:
Colaboracéo da artista. Autoria da artista.

Ja nesta época a artista jogava com a publicidade, transpondo a figura de uma
marca de cosméticos (Promesa) para o trabalho, conjugando com a pimenta e outros
elementos populares, dentre os quais se inclui a propria cor rosa. A composi¢ao traz
a percepcao sarcastica da artista quanto ao universo feminino, ferindo sua promessa
de pureza, inocéncia e feminilidade com o vermelho e o ardor da pimenta. As escolhas
na composicao da artista mancham de sexualidade ou de agressividade (o vermelho

e a pimenta sdo ambiguos) a expectativa de objeto de desejo sagrado e submisso, tal
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gual deveria ser uma moca — que a partir do seu desejo e de sua reacéo, torna-se
sujeito e, mais do que isso, capaz de responder a imposicdo passiva-agressiva de
sujeicao, ancorada na identidade do feminino. A sua inten¢cdo com as pimentas era,
justamente, responder as condenacdes por seu desvio de conduta em relacéo a tais
expectativas, uma resposta ardorosa: “[...] E meio que uma resposta também, pode
vir uma agressao pra mim, mas vem também a pimenta da minha resposta”. (NEVES,
2021. Informacéo verbal).

A escolha do slogan da marca de cosméticos dos anos 50 que, para a artista,
era posta ao universo feminino, € igualmente interessante, por sugerir certa disputa
entre mulheres. H4 uma tensdo na cena desencadeada pela situacédo de escolha, da
gual o sujeito € o personagem masculino, que uma vez congelado pela imagem no
momento anterior a uma suposta alternativa, permanece em estado de ambiguidade.
Portanto a imagem provoca percepcdes sobre comportamentos e posicionamentos
convencionalmente femininos e masculinos.

E curiosa a possivel referéncia do slogan a iconografia tradicional da carta que
representa o arcano maior Lamoureux, traduzida como Os Amantes ou Os
Enamorados, do Tard de Marselha. A simbologia da carta em sua versdo mais
popular, cujo original data nos anos de 1760, apresenta em primeiro plano um trio
composto por um homem e duas mulheres, uma delas olhando para o homem, que
olha para aquela que esta de perfil, enquanto a outra figura feminina olha em outra
direcdo, como se estivesse se virando para onde esta aquele que consulta a carta.

Além do significado relacionado a uma escolha entre alternativas, ou, ainda, a
indecisdo, € relevante pensar que os oraculos, dentre outros esoterismos, Sao
componentes culturais convencionalmente vinculados ao universo feminino, dentre os
guais se encontra a prépria pimenta, que Marta retoma em trabalho futuro em seu
sentido magico, voltado a protecédo e ao crescimento saudavel de cabelos e unhas?.
A partir dessa leitura, ainda que a artista considere que, naquela época, nao tinha uma
‘consciéncia sofisticada’ quanto as questdes de género como tem hoje, o trabalho

responde com riqueza simbolica e conceitual a essas mesmas questdes, conquanto,

1 Faz referéncia a versdo mais antiga com esta iconografia, editada de 1760 a 1890, posteriormente,
editada pela Editora Grimaud, a partir de 1931. Fonte: Constantino K. Riemma. Clube do tar6, 2005-
2020. Resenha de Bete Torii. Os tarbs de Marselha. -
http://www.perfumeprojects.com/museum/bottles/Promesa.shtml

2 Marta Neves. Para ter unhas e cabelos bonitos. Performance. 2012.
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conforme ela observa e é perceptivel em sua trajetéria, ainda questionando e

provocando quanto a probleméticas relacionadas a mulher cis.

F_* W =\
L’AMOVREVX
Figura 13 - Myrurgia. Promesa. Imagem da caixa do Figura 14 - Nicglas Conver.
perfume. Espanha. 1917. Fonte: Philip Goutell. L’amoureux. Taré de Marselha.
Lightyears, Inc. 2005-2021 Jogo de tar6. 1760.

Dear Martha, I'm still waiting for you (1998) segue uma logica compositiva
analoga. A instalacdo comeca no ch&o, com dois sapatos vermelhos de salto alto
diante de um ‘terco’ feito de pelucia escura, com um ursinho alaranjado pregado na
cruz por algum material cor de rosa, que simultaneamente o prende e o adorna. No
centro do terco, um espelho exibe uma pequena narrativa escrita em batom vermelho:
“Um dia eu dei prum [sic] menino que me comia e ia falando: Ai! Peitinhos de Marylin
[sic] Monroe. Ele mete com forca, pega pela cintura e soca a cabeca da gente na
parede!!! Ontem eu sentei a buceta na cara dele!”.

Novamente, o trabalho traz ao mesmo tempo uma provocagdao quanto ao
comportamento de homens e mulheres e seus modos de relagdo. Nesse caso, € mais
explicita uma postura subversiva da figura feminina, tanto pela linguagem da
micronarrativa, quanto pela ironia do ato de a personagem ‘sentar a boceta na cara

dele’, fazendo um trocadilho com a expressao popular ‘sentar a mao na fuga’, que se
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refere a dar um tapa em alguém. O 6rgao simbolicamente associado a fraqueza torna-

se arma para vingar-se da violéncia no sexo.

- \

Figura 15 - Marta Neves. Dear Martha, I'm still
waiting for you (1998). Instalac&o. Fonte:
Colaboracdo da artista. Autoria da artista.

O trabalho ainda sugere uma percepcdo da artista quanto a suas proprias
experiéncias e posicionamentos como mulher. O ursinho crucificado, fora um
componente simbdlico da antipatia de Marta pelo cristianismo e, particularmente, pelo
catolicismo, sugere também o sacrificio da ingenuidade e da infantilizacdo atribuidas
ao feminino, reforcado pelo sapato vazio diante do distorcido objeto de oracéo,
indicando uma auséncia: auséncia que deixou também a experiéncia-oracdo que
relata com batom — e, portanto, é facil de apagar — no espelho.

Posteriormente a esses trabalhos, a artista passa a perceber-se, além de
mulher, com outras camadas. Camadas que nado configuram uma experiéncia isolada.
Transitando entre a autocritica € uma provocacdo sarcastica a pessoas de sua
convivéncia pessoal e profissional, Reconciliacdo instantanea (2001) € uma série

composta por troféus grafados com anti-honrarias, a partir os quais Marta condecora
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a si ou a outros: “A vagabundagem de Marta Neves”; “Tributo & Marta Neves, por
nunca ter se esquecido de que n&o possui nem a cama onde dorme.”; “A covardia dos
gue se interessam pela covardia de Marta Neves”; “A vocé, porque ndo pode perder

a chance de ver o cancer crescer em Marta Neves”. (NEVES, 2017, p.94-101).

Figura 16 - Marta Neves. Reconciliagcéo instantanea (2001). Instalagdo com troféus e
placas. Dimens®es variadas. Fonte: Colaboracdo da artista. Autoria da artista.

Os troféus, de estética semelhante aos concedidos em premiacfes populares,
refletem a tética da artista em responder por meio de seu trabalho — cuja ambiguidade
entre o escarnio e a homenagem é recorrente —, como no caso dos anteriores.
Responde inclusive a criticas e desprezos que se direcionam a ela enquanto artista.
Reconciliacdo instantdnea também conversa com os ex-votos produzidos por Marta
no anos 1990, nos quais ela subvertia os objetos histéricos que Ihe despertam encanto
pela rigueza que carregam sobre modos de ser, comportar e pensar sociais,

agradecendo, em vez de gracas milagrosas, desgracas tragicbmicas.



76

E S T SR 2

i~ |
.sﬂt’gA‘ { A gnedarnado op

0! &
X Twos 1m o
N \ngaﬂ E’I“Felr (o]

«4)6009 NaTais s3g os/e

<,
2
S
Qmn COr,?@S &

F\O

Figura 17 - Marta Neves. Série de ex-votos (1996-97). Bordado e objetos sobre papel
artesanal. Dimens6es: 39,5 x 25 cm. Fonte: Colaboracgéo da artista. Autoria da artista.

E perceptivel a partir dos anos 2000 que as escolhas estéticas de Marta Neves
afastam-se das referéncias populares tradicionais e se tornam mais econdmicas,
‘menos criativas’, apropriando-se de elementos das mercadorias industriais ou da
industria cultural. Mesmo quando volta a bordar, como na série Cenas para uma vida
melhor (2004-2014), o bordado toma de empréstimo imagens prontas e explora uma
composicéo limpa, crua e ainda mais aguda em sarcasmo, de modo que o discurso
se choca com o bordado, uma vez que a técnica é associada ao delicado e ao feminino
normalizado.

Segundo a artista, os ex-votos foram uma base importante para o
desenvolvimento da sua obra subsequente: “os ex-votos, eu fiz durante muito tempo
e eles sdo meio que o ponto de partida pra varios outros trabalhos, onde eu fago a
mistura da palavra com a imagem”. (NEVES, 2021. Informacao verbal). Em relac&o
aos seus trabalhos dos anos 1990, observa-se que os ex-votos também foram a
primeira producdo em série da artista, somando aproximadamente 30 obras entre as

gue foram acessadas.
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Todavia, considero que a caracteristica dos ex-votos que mais repercute na
sua producao posterior — para além do processo e da poética — esta no conceito, que
opta por um olhar mais amplo em relagdo a comportamentos culturais e sociais, no
qual a artista se inclui como parte, em detrimento de uma poética mais lirica,
conguanto igualmente acida e tangente as mesmas questfes. Soma-se a isso que a
poética dos ex-votos se utiliza de uma linguagem mais acessivel, ainda que nao
confiavel, o que também se torna recorrente em seus trabalhos e foi, possivelmente,

determinante para a sua aproximagéo da linguagem publicitaria.

GUARDE BEM ESSE SORRISO

Figura 18 - Marta Neves. Guarde bem esse sorriso (2000). Cartaz e projeto para outdoor.
Dimensdes desconhecidas. Fonte: Colaboracdo da artista. Autoria da artista.

Projeto frustrado por razéo desconhecida, Guarde bem esse sorriso (2000) foi
pensado para ser exposto em um outdoor. Composto por um fundo rosa-choque e
uma fotografia da artista ao modo das revistas sobre celebridades, ela imita o discurso
dos pedidos de doacéo, para solicitar um transplante de cérebro em Veneza (Itélia),
por ter seu 6rgdo danificado pelo sucesso profissional.

Neste trabalho, assim como no banner pintado & méo (Sem titulo, 1999 — Figura
4) no qual se anuncia de maneira inusitada, ao estender a autorreferéncia ao ser
artista, Marta Neves bifurca a autocritica ambigua antes concentrada na experiéncia
subjetiva, passando a referir-se ao fazer, ao meio, ao circuito e as condi¢cdes de
atuagdo e sobrevivéncia relacionadas a arte. Estratégia semelhante é desenvolvida,
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agora em série, nos banners que inauguram o trabalho N&o Ideia (2001), nos quais a
artista divide em 4 partes o relato — em terceira pessoa — sobre sua falta de ideia para
elaborar uma obra para a 32 Bienal do Mercosul, onde a obra é exposta. Conforme

Farias a descreve na publicacdo a boca pequena, naturalmente:

Acima de cada texto, a imagem da destemida artista que transformava em
obra o fracasso em tentar produzir uma obra ou mesmo desistir de tentar
produzi-la: 1. No ano nimero 1, Marta Neves teve a ideia de ter uma ideia
para um projeto a se realizar. Mas nada lhe veio & mente; 2. No ano ndmero
2, disseram a Marta Neves que ela tivesse uma ideia para projetar alguma
coisa. Mas nada aconteceu; 3. No ano niumero 3, Marta Neves teve uma série
de vagas ideias confusas conforme projetos alheios. Mas néo funcionaram;
4. No ano numero 4, Marta Neves resolveu (0 que ndo é exatamente um
projeto nem uma ideia) nunca mais ter ideias. (FARIAS, 2017, p.71)

Figura 19 - Marta Neves. Nao Ideia. (2001). Banners. Dimensfes
desconhecidas. Fonte: Colaborac¢ao da artista. Autoria da artista.

Considero que N&ao ldeia consolida o que os ex-votos — com maior intensidade,
embora presente também outros trabalhos iniciais — sugerem sobre o curso que Marta
Neves tomaria em sua trajetdria artistica: a aproximacéao da artista, em sua condicao
de existéncia e persona, do homem comum e a instalagéo da sua vida e producéo na
borda entre a arte e o ordinario, o que confere aos seus trabalhos uma perspectiva
mais comunitaria em detrimento da introspeccao. Tais considera¢cdes se ddo uma vez
gue, a partir de Nao ldeia, Neves assume seu interesse pelo ordinario, pelo kitsch e
por jogar com 0s problemas sociais e culturais junto a outras pessoas, utilizando-se

da escuta e da observacgdo na pesquisa difusa em seu préprio existir. Ela estende seu
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incébmodo pessoal ou estrito & sua condi¢cdo de artista a uma questado coletiva, que
acomete, em algum nivel, em algum momento, a existéncia de qualquer outra pessoa
e, fora a acidez e a provocacéo, ela passa também a demonstrar solidariedade e
afinidade quanto a certas existéncias e pautas. O que € inerente a poética de Nao
Ideia se desdobra em seu modo de exposi¢ao, que ultrapassa as instituicdes de arte,
envolvendo em paralelo a colocagao das faixas na rua.

Nesse ponto, é interessante entender algumas caracteristicas relacionadas ao
funcionamento do humor, que embora tenham sua teorizagdo pensada a partir dos
tipos e géneros humoristicos textuais, cabem a presente andlise, inclusive pela forca
dos enunciados nos trabalhos de Marta. O primeiro ponto de reflexdo sobre a
estratégia da artista diz respeito a propria camada da comunicacéo explorada por ela.
Embora converse com o discurso publicitario, diferente dele — ou nem tanto —, a
mensagem construida a partir de um discurso do humor ndo € univoca. Travaglia
(2015) infere que o texto humoristico rompe o tratado de seriedade da comunicacéo
e, por conseguinte, trata-se de uma comunicacdo ndo confiavel. E justamente desse
rompimento com a confiabilidade comunicativa do texto que ocorre a surpresa propria

ao humor, que por vezes irrompe no riso ou gargalhada:

A surpresa no ato da comunicacdo humoristica, rompida sua confiabilidade,
se d& pela bissociacdo, em que dois mundos sdo cruzados, superpostos,
numa intersecéo, de modo que o receptor pensa estar falando de um quando
na verdade é de outro que se trata, ocorrendo por vezes a imbricacdo de
ambos. (SODRE, 2018, p.12).

Recordando o que foi abordado sobre os livros de artista, nao-livros (livros-
negacao) e quanto a transformagédo na relagdo entre enunciado e visibilidade que
marca a arte contemporanea, a superposicdo entre mundos distintos gerando ruidos
nos sentidos € recorrente nos novos modos de expressao. No cerne da poética de
Marta Neves situamos esses elementos, que sdo paralelamente intrinsecos as
estratégias do humor, manifestos sinteticamente no lugar de borda entre arte e vida.
Nessa perspectiva, o fazer artistico de Marta promove um encontro paradoxalmente
harménico — diante de tantas ambivaléncias — entre estratégias da arte
contemporanea e do humor. Em contrapartida, se nem toda obra de arte
contemporanea € bem humorada, existem outros recursos taticos especificos do
humor que conferem caracteristicas plurais as abordagens dessa tonica, dentre as

guais Travaglia destaca:
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1) Humor quanto & composi¢ao: a) descritivo; b) narrativo; ¢) dissertativo.

2) Objetivo do humor: a) critica social ou a caracteres; b) dendncia; c)
liberacéo; d) riso pelo riso.

3) Humor quanto ao grau de polidez: a) humor de saldo; b) humor sujo ou
pesado; ¢) humor médio.

4) Humor quanto ao assunto: a) negro; b) sexual, erético, pornografico; c)
social; d) étnico.

5) Humor quanto ao codigo: a) verbal ou linguistico; b) ndo verbal.

6) Scripts que levam ao humor: a) estupidez, burrice; b) esperteza, astlcia;
c) ridiculo; d) absurdo; €) mesquinhez.

7) Mecanismos (recursos para criar humor): a) cumplicidade; b) ironia; c)
mistura de lugares sociais ou posi¢des de sujeito; d) ambiguidade; e) uso de
esteredtipo; f) contradicdo; g) sugestdo; h) descontinuidade de tépico ou
quebra de tépico; i) parddia; j) jogo de palavras; k) trava-lingua; I) exagero;
m) desrespeito a regras conversacionais; n) observagfes metalinguisticas; o)
violacdo de normas sociais (TRAVAGLIA, 2015, p. 54-55).

No conjunto de trabalhos de Marta Neves é perceptivel uma exploracéo rica
dos diversos recursos do humor, que serdo retomados e expandidos para a analise
de seus trabalhos. Neste momento, interessa enfatizar, na mencionada virada que
sua obra apresenta a partir de Nao Ideia, os objetivos que jogam entre a critica social
ou a caracteres, presentes em todo o seu trabalho, e a liberacdo — dedicada aqueles
gue participam e sdao homenageados pelos trabalhos. Quanto aos mecanismos,
conjuga-se a mistura de lugares sociais ou posi¢cdes de sujeito, N0 processo e na
poética, com o jogo de palavras e com a ironia, além da violagcdo das normas sociais,
gue se da a partir da instalacao das faixas na rua.

A mistura de lugares sociais ou posi¢cdes de sujeito € o ponto principal que
configura a virada mencionada, quando a artista se lanca na borda, criando relagdes
e conversas entre ambitos tradicionalmente segmentados entre si. Dessa estratégia,
depreende-se a relacdo com outras personas, especialmente de profissionais, que de
diferentes maneiras passam a atravessar seu trabalho e, no caso de N&o Ideia,
constituem um papel significativo para a produgcédo e mesmo interferem na nocao de

autoria:

Eu faco questdo que ndo seja faixa impressa, que vocé acha em todo lugar,
vocé pode encomendar uma faixa que ela vai ser silkada. Ndo, eu gosto que
seja pintada a mao, porque tem um... ao pintar o cara erra o portugués, o cara
conserta seu portugués, ele acha que tem acento onde ndo tem, ele muda,
ele sublinha uma palavra que vocé ndo sublinhou, ele muda a cor e tal do
jeito que ele... ndo esta no arquivo. Eu mando, hoje em dia eu mando o
arquivo e tal, mas ele refaz, porque ao fazer a méo ele muda. Isso é que eu
acho genial! E acho que tem uma coisa da visibilidade de uma coisa escrita
a mao que é diferente daquela que é impressa, daquela que é mais regular e
tal. Por mais que eles tenham uma letra super regular, porque eles fazem
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tudo certinho e tal, mas tem algo que é diferente: vocé vé que é feito a méo.
E mais precario... o erro, a precariedade, o desvio do certo fazem parte do
trabalho. Tem que ter. Ndo pode ser impecavel. Ali entdo, ndo pode ser
impecavel mesmo! Estou lidando com o desastre. Ninguém consegue
resolver nada. Ndo pode ser certinho. Mas, por outro lado, é impecavelmente
pensado para ser assim. Que as vezes as pessoas nao entendem, [acham]
que entdo qualquer merda vale pra mim: ndo! E impecavelmente pensado
para pecar. Para errar. (NEVES, 2020. Informacao Verbal)

A partir de N&o Ideia a artista desenvolve um transito do individual para o
coletivo, junto a toda uma reconfiguracado da sua obra, que comeca a se utilizar de
terceirizacdes inusitadas: da criacdo, por recolher de experiéncias alheias seu
material; da execuc¢ao, logo que ela confere aos contratados alguns toques de autoria
(inclusive, em certos casos, a assinatura) e as imagens, que com frequéncia séao

executadas integralmente ou parcialmente por outros ou imitadas.

3.2 “EU PREFIRO NAO”: A RECUSA DA CRIACAO E DA PRODUTIVIDADE

Na analise sobre a forma-livro no trabalho de Marta Neves, foi mencionado o
processo peculiar dos seus trés livros de artista, Solugdo de Equilibrio (2017),
Impressao: nascer do sol (2017) e Me ama é o caralho (2017). Particularmente no
caso dos dois ultimos, o material que a artista edita e publica ndo sao de sua autoria
propriamente dita, exceto sob a perspectiva de autoria que, desde Duchamp, é
compreendida mais como processo de selecdo e escolha do que como criacdo
(GROYS, 2015). As postagens selecionadas para os livros sdo extraidas
cuidadosamente de uma ‘colegdo’ — como a artista chama —, de prints, que permanece
em estado latente para a geracao de potenciais obras. Igualmente, Nao Ideia (desde
2001) e Retratos de Falados de Paisagem (desde 2003) se utilizam de arquivos de
relatos que a artista colhe de pessoas diversas, sempre que tem oportunidade,

conforme o processo relatado na entrevista:

Paula: O Nao Ideia também sao frases de outras pessoas?

Marta: De outras pessoas, sdo frases reais. S&o todas reais. S&o N&o Ideias
de outras pessoas, sdo N&o Ideias que eu néo fiz ou ndo ta la o tempo inteiro.
Paula: Mas, assim, s6 pra eu entender, vocé pediu essas pessoas?

Marta: Eu peco, eu peco. — “Como vocé imagina que é Hong Kong, vocé ja
foi l1a? N&o”. J4 teve até narrativa de gente que foi no lugar, que é genial
também, que é de um equivoco fenomenal [...]. Mas, normalmente, sdo
lugares que as pessoas ndo conhecem. O cara nunca foi em Sédo Paulo —
“Como é que vocé acha que é Sao Paulo?”. Ja pedi em conversa de bar, ja
pedi em conversa na casa dos outros, jA pedi tomando café, ja pedi
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conversando em sala de aula, ja pedi conversando no Facebook, ja... varios
lugares.

Paula: Pessoas conhecidas e ndo conhecidas?

Marta: E, eu td conversando aqui, aparece uma pessoa, VOcé me apresenta
uma pessoa assim — “Ah esse é fulano de tal”, “Ah, vou perguntar um negécio
aqui” —, entendeu? (NEVES, 2020. Informacéo Verbal)

Nao seria equivoco dizer que o principal material de interesse da artista € a
experiéncia humana — real e imaginaria — com o mundo. Existe, portanto, o ja
mencionado processo de pesquisa continuo, a partir do qual ela alimenta um arquivo
em estado latente de criacdo. Anarquivo seria um termo mais interessante para dizer
desse material do que colecédo, uma vez que o colecionador estabelece outro tipo de
relagdo com o que possui. O conceito, que surge da experiéncia do coletivo SensLab

e é discutido por Erin Manning, propde um arquivo em devir:

[...] O anarquivo é um repertério de tragcos de eventos. Os tragcos ndo sao
inertes, mas sao portadores de potencial. Eles sdo reativaveis e sua
reativacdo ajuda a desencadear um novo evento que continua o processo
criativo do qual eles vieram, mas em uma nova interacdo. [...] O anarquivo &
feito dos movimentos formativos entrando e saindo do arquivo, para 0s quais
0S objetos contidos no arquivo servem como trampolins. O anarquivo, como
tal, é feito de tendéncias formativas; forcas composicionais buscando uma
nova tomada de forma; iscas para mais processos. Arquivos s8o suas
estacBes de formas; [...] Como excede o arquivo e ndo pode ser contido em
nenhum objeto ou colecado de objetos, o anarquivo €, por natureza, um
fendmeno de multiplataforma. E ativado nas trocas: entre a midia, entre as
expressdes verbais e materiais, entre os arquivamentos digitais e off-line e,
acima de tudo, entre todas as varias formas de arquivamento que pode ter, e
as interacfes ao vivo e colaborativas que reativam os tracos anarquivos e,
por sua vez, cria novos. (MANNING, 2015, p.156)

Dos relatos autorizados aos prints desautorizados, o acervo anarquico de ideias
gue ndo sao suas ou que sado a negacdao da propria ideia poderia remeter a nocdo de
readymade, contudo, ndo se confunde com o que se entende pelo termo no geral. No
maximo, ele flerta com as compreensfes gerais sobre o readymade e, certamente,
conversa com o0 gosto de Duchamp pelo jogo de palavras. Ha, contudo, algumas
leituras sobre certos tipos de readymades que se aproximam da operacado que Marta
Neves realiza. Trata-se do readymade retificado e pintado, a exemplo de L.H.O0.0.Q
(1919) e o semi-readymade, a exemplo de Barulho Secreto (1916), que sdo também
agueles que apresentam maior relacdo com os trocadilhos (SCHWARZ, 1987, p.47).

Por outro lado, apesar das aproximacdes e das claras referéncias da artista a
Duchamp, a “beleza da indiferenga” (SCHWARZ, 1987) ndo poderia ser associada ao

trabalho de Marta Neves, que nao é indiferente, pois toma partido, assumidamente,
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do mau-gosto e sua relacdo com o ordinario. Além disso, o processo realizado pela
artista, mesmo a partir dos objetos, € mais proximo de uma humanizacédo do que foi
desumanizado no humano, do que de uma “desumanizagdo da obra de arte”
(FONTAINE, 2016).

E justamente por essa razdo que se diz de uma poética do erro. Embora Neves
fale muito do kitsch e se utilize dele, ele funciona mais como um dos meios que Ihe
permitem explorar indmeras camadas do elemento central da sua poética, que
conforme as categorizagOes de Travaglia (2015) quanto ao funcionamento do humor,
corresponderia aos “Scripts que levam ao humor”. Contudo, ele n&o inclui o que seria
o ‘script’ de Marta, que é o erro — 0 mais préximo disso seria 0 absurdo. Em uma das
entrevistas realizadas, a continuidade da resposta da artista sobre o processo de
trabalhos como Nao Ideia e Retratos falados de Paisagem deixa mais claro todo o

constructo criativo que ela desenvolve na relacdo com outras existéncias e praticas:

Sao narrativas de outras pessoas. No mesmo esquema. Todas. S6 o primeiro
é que é diferente. Que é uma coisa, € uma Nao Ideia das minhas angustias
de néo ter ideia, sdo minhas. Enfim. Ai eu peco, né, jA que é tudo téo
emprestado. A pessoa ta falando, tem um lugar, a pessoa ndo conhece o
lugar, ela vai descrever o lugar, eu vou escrever. E igual aquela brincadeira
do telefone sem fio: eu vou escrever o que ela falou, ao escrever eu ja me
desvio, porque eu interpreto e a interpretacao é erro, € acerto e erro. Ai eu
falo assim — “Néo, entdo, a imagem também é melhor que, vou fazer uma
imagem”. A imagem j& é interpretacdo do texto, entdo vai ter outro desvio. E
melhor ainda que néo seja o final, que o final ndo acabe aqui, que no seja o
meu desenho. Alguém copia o desenho e ai vai reinterpretar ao copiar.
(NEVES, 2020. Informacé&o Verbal)

Se desde Duchamp, deslocar objetos ou discursos e contratar técnicos para
executar uma ideia sao ac¢des corriqueiras, o que se diferencia no processo de Marta
€ a intencdo de contaminar o material a partir das multiplas interferéncias, dentre as
guais a dela € mais uma e nao a unica. Percebe-se que € um processo dinamico e
trabalhoso, arrisco, tanto quanto seria produzir toda uma obra com ‘as proprias méaos’.
Entdo, sobremaneira diante da dimenséo de suas séries, que multiplicam os trabalhos
consideravelmente, parece paradoxal no discurso da artista a defesa de uma baixa
produtividade, de uma economia de ideias ou de processos criativos, posicionamento
sobre o qual Julio Martins assertivamente pontua, isoladamente em seu texto, sem
comentarios além: “Eu prefiro ndo’, Bartleby o escrivao” (MARTINS, 2017, p. 151),
cortando sua propria listagem de trabalhos aos quais se refere como “escritas de

Marta Neves”.
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RETRATO FALADO DE NOVA DELHI

””‘yvl_
—

“TEM UNS PREDIOS FEIOS, MAS NAO TAO
FEIOS QUANTO S DE BELO HORIZONTE
E TEM UM PORTO. (RUBIA/BHTE) 4.,

Figura 20 - Marta Neves. Retratos falados de paisagem (desde 2003).
Pintura terceirizada sobre parede. Dimensdes variadas. Fonte:
Colaboracéo da artista. Autoria da artista.

O personagem da novela de Herman Melville exala ambiguidade, o que é
reforcado pela impossibilidade de conhecer suas motivacdes, porquanto a ficcdo é
narrada por seu contratante. Um dos pontos que concentram essa ambiguidade diz
respeito a manutencdao inicial de sua produtividade, mesmo diante de sua negacao.
Tal postura acaba por adequar-se ao seu modo de recusar, pois ele ndo utiliza a
palavra ‘nao’ isoladamente ou qualquer outra negativa enfatica: ele prefere nao fazer.
O verbo preferir, compondo com a negativa, transforma o sentido da sentenca,

configurando-se como uma desobediéncia polida, quase docil:

N&o se trata de um “l can’t’ ou “l won’t”. Sequer é um enfatico “I don’t want
to”. Como tal, apenas expressa um desejo, postulado na forma de uma
negacdo. A se julgar pelo modo como Bartleby enfaticamente insiste em
desobedecer as ordens, a despeito dos apelos e da indignacdo dos
ocupantes do escritorio, seria possivel nos perguntarmos se essa fala,
demasiadamente polida e educada, ndo contribui para o carater dubio do
personagem. Se, por um lado, ele é um icone de insubordinacdo, por outro
ele ainda ndo consegue livrar-se das marcas que fazem dele um subordinado.
Bartleby € uma figura passiva e apequenada, que carrega em sua locugéo
sua condi¢éo prévia de humilde copista. Como expressao ao mesmo tempo
de subordinacdo e insubordinagdo, é ele proprio uma figura do devir.
(QUEIROZ, 2016, 1.9)
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Um aspecto dessa desobediéncia docil que choca o leitor é a afirmagdo do
personagem sobre ‘ndo ser exigente’, mesmo diante da persistente recusa de todas

as sugestdes que ele recebe para um novo trabalho:

- Gostaria de ser vendedor numa mercearia?

- H& muito confinamento nesse tipo de trabalho. Nao gostaria de ser
vendedor. Mas ndo sou exigente.

- Confinamento demais... para vocé que passa o dia inteiro confinado?

- Eu preferia ndo ser vendedor — respondeu Bartleby, como a encerrar a
discussao.

- Que Ihe parece um emprego num bar? N&o teria de cansar a vista.

- Ndo me agradaria absolutamente. Mas, como ja falei antes, ndo sou
exigente.

Sua loquacidade inesperada me animou e tratei de voltar a carga:

- Nesse caso, nao gostaria de viajar pelo pais recebendo contas para
comerciantes? Seria bom para a sua saude.

- N&o. Eu prefiro fazer alguma outra coisa.

- N&o gostaria entdo de viajar para a Europa, acompanhando algum jovem e
distraindo-o com a sua conversa.

- Ndo me agradaria, absolutamente. Parece-me que nada ha de preciso
nisso. Gosto de me fixar em algum lugar. Mas néo sou exigente. (MELVILLE,
2017, p.78-79)

O que Bartleby prefere nédo fazer ultrapassa a atividade laboral para a qual foi
contratado, estendendo-se, por exemplo, as demandas comportamentais, a encontrar
outro trabalho, a responder perguntas, a estabelecer um didlogo e a desocupar o
escritorio — que ele irredutivelmente fez de morada, ao ponto de, por ndo conseguir
fazer com que ele deixasse o recinto, seu contratante decidir se mudar para outro
local. Paradoxalmente, mesmo que pela via da negagdo — associada a outros
comportamentos que, embora econémicos, sao imprevisiveis e mesmo absurdos por
parte do personagem —, ele se relaciona e chega ao ponto de conquistar o carisma de
outros, inclusive do seu contratante. Na ocasiao em que Bartleby é expulso do Edificio,
apos exaustivas tentativas de convencé-lo a se retirar, “uma procissao silenciosa” de
“‘espectadores compadecidos e curiosos” o acompanha na travessia da rua
(MELVILLE, 2017, p.82). Na mesma linha, enquanto ainda no escritdrio, os demais
funcionarios e o narrador (seu contratante) sdo contaminados pelo uso do verbo
‘preferir, que passam a utilizar em suas frases, algo que se deu logo antes que
Bartleby decidisse, definitivamente, deixar de escrever. Bartleby é contagioso.

A trama, obviamente, envolve discussdes mais complexas, que ndao cabem a
presente analise. O elo que aproxima a estranha ficcdo centrada em Bartleby do
trabalho de Marta Neves €, novamente, 0 mecanismo da negacdo. As reflexdes

trazidas pela narrativa somam a compreensdo de negacdo o desejo, o devir e seu
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potencial para estabelecer rela¢des singulares. Pela via da negacéo, Bartleby ocupa
um lugar de borda entre fazer ou ndo fazer, participar ou ndo participar, existir ou nao
existir — considerando a presenca fantasmatica que o0 personagem adquire nos
momentos finais da novela. Esse lugar do entre € também proprio a poética de
Duchamp, sobre o qual, fazendo uma leitura pela perspectiva da recusa ao trabalho,

Lazzarato pondera:

A recusa ao trabalho “artistico” ndo € uma simples oposig¢ao. Nao constitui a
negacao de um par de termos independentes (arte/ndo arte), mas opde-se a
prépria causa da sua unido. [...] Arecusa leva a uma heterogeneidade radical.
Nada esta mais distante do trabalho capitalista que a acdo ociosa, cujo
desdobramento de um potencial politico-existencial deve desfazer tanto a arte
como a sua simples negacéo. [...] Se Duchamp recusa a injuncdo de ser um
artista (autodefine-se como “um descomunicado da arte”), ele ndo abandona
as praticas, os protocolos e os procedimentos artisticos. O “anartista”
pretende reorganizar as fun¢des e os dispositivos artisticos. Trata-se de uma
posicao delicada, cuja recusa ndo se instaura nem externa nem internamente
da instituicBo arte, mas no seu limite, nas suas fronteiras e, a partir desse
limite e dessa fronteira, procura eliminar a oposicdo dialética entre
arte/antiarte. (LAZZARATO, 2017, p.27-28)

A recusa ao trabalho ou a acdo ociosa sdo posicionamentos dificeis de
sustentar por varias razdes, dentre as quais a sobrevivéncia € a mais basica. Ainda
assim, do que advém desse processo de Duchamp, penso que a atuagao no limite
entre o fora e o dentro da instituicdo artistica, assim como o desejo de reorganizar as
funcdes e dispositivos artisticos sédo as influéncias mais relevantes que Marta Neves
herda do artista. E possivel que justamente por ser uma artista-trabalhadora,
passando a maior parte da sua vida exercendo multiplas funcdes, dentre as quais o
trabalho burocratico em uma reparticdo da Previdéncia Social, em certo momento, ela
abrace uma algazarra entre arte e vida, dispersando seu processo no proprio existir
e, a partir disso, elaborando maneiras anarquicas de pensar e fazer arte — mesmo que
por vezes reclame disso.

Lembrando que a anarquia, de maneira simplificada, € um posicionamento
politico que recusa grandes sistemas e organizacfes verticais, propondo uma logica
de decisbes e direcionamentos a partir de pequenos grupos, de modo a tornar o
politico efetivamente coletivo — sem qualquer centralizacdo do poder —, naturalmente
esse posicionamento leva a uma arte que preza pela relagdo, pela doagéo, pela

mistura com o0 mundo e com o outro. Em confluéncia, assim como comecei com uma
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fala da Marta, finalizo esse capitulo que se destina a pensa-la junto a sua obra,

também com suas palavras:

[...] eu acho que seria lindo se a gente pudesse ter mais possibilidades de,
dentro de um sistema — porque eu queria que a vida em geral fosse menos
burocratica, acho que se a vida toda fosse menos formal, se ela fosse mais
informal — com pequenos grupos que fossem se juntando, se organizando
minimamente para produzir, para fazer a arte circular, talvez a gente tivesse
um processo um pouco mais abrangente, mais democratico. Um processo
nado sO de acesso a arte, até de venda, de sobrevivéncia. Agora, esse
universo tdo complicado, tdo massudo, tdo carregado, eu acho que é dificil.
Eu entendo que pra certas produgfes as coisas tém que ser grandiosas. Vocé
nao vai fazer um filme, um longa-metragem de duas horas sem grana
nenhuma, na tora. Que saidas um cineasta, por exemplo, tem para realizar
certos projetos dele, que ndo sejam grandes patrocinios, que ndo seja um
processo mais complexo? Mas, talvez se a gente tivesse uma disseminagao.
N&o tem uma grande utopia. Fico pensando em pequenas utopias. Uma
disseminagdo maior de iniciativas pequenas, onde os artistas pudessem, com
dignidade, propor, realizar e sobreviver com seus trabalhos, seria lindo. Uma
coisa menor. N&o tdo grande, mas menor um pouco. Com processos menos
burocraticos, menos fechados para o acesso geral, menos elitistas, eu acho
que seria melhor. Isso ja seria um inicio de caminho. (NEVES, 2021.
Informacéo Verbal)
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4 CAPITULO 3 - TROLL DAS NEVES: AS PECAS DE MARTA

O movimento de uma poética que se nutre das experiéncias particulares para
uma perspectiva plural no trabalho de Marta Neves néo foi linear. A Série de ex-votos,
iniciada nos anos 90, indicava essa tendéncia a partir das conversas com elementos
histéricos e populares cruzados com tematicas contemporaneas relacionadas a vida
e a arte. Progressivamente tortuosa é a aproximacao realizada pela artista rumo a
uma poetica polifénica, com eventuais acdes que efetivamente envolvem o publico.
As transformagdes advindas desse movimento podem ser percebidas como certo
amadurecimento das estratégias do humor no seu trabalho, confundindo-se com o
amadurecimento da prépria. Esse pulso recupera algo do cémico popular, ndo so
como referéncia, mas em seu proprio funcionamento, algo da ordem do desejo de
ressurrei¢cdo da praga publica.

Desde a antiguidade o cdmico mantinha vinculo com o popular e assim
prossegue, desdobrando-se em diversas manifestacbes, incluindo sua
intelectualizacdo. Na obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
caso de Francois Rabelais, Mikhail Bakhtin (1987) destrincha alguns dos elementos
dessa relagdo, com énfase nos periodos que constam no titulo, ressaltando suas
particularidades, inclusive em comparacdo a outras praticas de humor mais
intelectualizadas. Para o teorico, o riso carnavalesco seria da ordem do publico e
nasceria principalmente das festas populares, ultrapassando o carater de diverséo:
promovia o deslocamento da vida para um mundo a parte, extraoficial, no qual os
poderes e as diferencas sociais, cotidianamente vivenciados, eram diluidos.

A estética do grotesco, nesse contexto, € central para o funcionamento desse
humor carnavalesco, marcado pela ambiguidade prépria ao encontro e interlocucéo
entre ambivaléncias, que no plano dessa interacdo, j& ndo sdo distinguidas por
hierarquias ou sentidos absolutos. Segundo o autor, a verdadeira natureza do

grotesco:

[...] é a expresséo da plenitude contraditoria e dual da vida, que contém a
negacdo e a destruicdo (morte do antigo) considerando como uma fase
indispensavel, inseparavel da afirmacdo, do nascimento de algo novo e
melhor. Nesse sentido, o substrato material e corporal da imagem grotesca
(alimento, vinho, virilidade e o6rgdos do corpo) adquire um carater
profundamente positivo. O principio material e corporal triunfa assim através
da exuberancia. (BAKHTIN, 1987, p.54)
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A exuberancia como recurso do grotesco exagera, particularmente, os aspectos
relacionados ao corpo, o “baixo material e corporal”’, com simpatia pelos aspectos de
maior potencial para despertar o riso. A operacdo do grotesco enquanto recurso
cOmico tem nas festas populares seu principal habitat, conquanto encontre eco no
teatro em especial, na literatura — da qual Bakhtin destaca a obra de Francois Rabelais
— e nas artes plasticas — a exemplo de Hieronymus Bosch e Pieter Bruegel, o Velho.

Na andlise de Bakhtin o apice do cémico popular ocorre nos espaco-tempo da
ldade Média e do Renascimento, degradando-se com a ascensao burguesa, quando
0 grotesco torna-se inaceitavel e o riso carnavalesco perde sua poténcia, cedendo a
manifestacdes unilaterais, como a satira. (BAKHTIN, 1987). O riso carnavalesco € o
riso da praca publica, um riso popular e histérico. Seu aspecto publico € como um
catalisador capaz de promover transformacdes na e a partir da cultura. Por
conseguinte, essa poténcia é dispersada, embora ndo extinguida, porquanto o

grotesco é absorvido e esvaziado de sua historicidade, cerceado no ambito do

particular e do cotidiano:

O século XVI marca o apogeu da histéria do riso, cujo ponto culminante é o
livro de Rabelais. Com a Pléiade, observa-se em seguida uma descida
bastante abrupta. [...] O século XVII marcou a estabilizagdo do novo regime,
0 da monarquia absoluta, dando nascimento a uma “forma universal e
histérica” relativamente progressista. Ela encontrou sua expresséao ideolégica
na filosofia racionalista de Descartes e na estética do classicismo. Essas duas
escolas refletem de maneira clara os tracos fundamentais da nova cultura
oficial, distinta da cultura da Igreja e do feudalismo, mas impregnada como
esta Ultima de um tom sério, autoritario, embora menos dogmatico. [...] Nessa
nova cultura oficial, as tendéncias a estabilidade e a completude dos
costumes, ao carater sério, unilateral e monocordio das imagens
predominam. A ambivaléncia do grotesco torna-se inadmissivel. Os géneros
elevados do classicismo libertam-se inteiramente da influéncia da tradicdo
cbmica grotesca. (BAKHTIN, 1987, p.87-88)

Ainda conforme o autor, a cultura do grotesco sobrevive nos géneros candnicos
inferiores — comédia, satira e fabula —, nos géneros ndo candnicos — romance, dialogo
de costumes e géneros burlescos —, e no teatro popular — tabarin, turlupin e outros —,
cuja postura oposicionista permitia a penetracdo do grotesco neles, embora
permanecessem nos limites da cultura oficial e, assim, o riso e o grotesco alteravam-
se e degradavam-se em sua natureza.

Quando o autor ressalta essa decadéncia do cémico popular por sua limitacdo
a guestbes cotidianas, deve-se compreender que diz da abordagem particular do
humor. Ele ja ndo funciona para tratar das questfes existenciais, politicas, da vida
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publica, do mundo, como um riso coletivo e universal, no sentido de todos rindo de
tudo; jA ndo cria brechas para expor as opressfes e poderes que maquinam
cotidianamente a0 mesmo tempo em que alimenta a crenca na transformacéo e
celebra a cultura popular, com seus conhecimentos e visdes de mundo. Deixa-se de
criar uma vida paralela e intermitente no seio das festividades nao-oficiais. Extingue-
se esse pequeno, mas potente hiato de liberdade, caracteristica crucial do grotesco.
Se antes, o comico popular criava ilhas, ele se dispersa no cotidiano e deixa
seus vestigios no particular. Ndo raro seus motivos tornam-se triviais € mesmo
maldosos. A ambivaléncia diz mais do sujeito individual e suas questdes subjetivas do
que da existéncia da vida e do mundo enquanto algo coletivo. E a partir de si que o
individuo trocador fala do mundo. A alegria e a promessa de transformacédo do riso
carnavalesco treme nos cantos da boca, mas é vencida pelo riso amarelo e por uma
abordagem critica unilateral, degeneradora, da qual o ator do cébmico tende a se

eximir:

Ao contrario do grotesco da Idade Média e do Renascimento, diretamente
relacionado com a cultura popular e imbuido do seu carater universal e
publico, o grotesco romantico € um grotesco de camara, uma espécie de
carnaval que o individuo representa ha soliddo, com a consciéncia aguda do
seu isolamento. A sensac¢do carnavalesca do mundo transpde-se de alguma
forma a linguagem do pensamento filoséfico idealista e subjetivo, e deixa de
ser a sensacdo vivida (pode-se mesmo dizer corporalmente vivida) da
unidade e do carater inesgotavel da existéncia que ela constituia no grotesco
da ldade Média e do Renascimento. O principio do riso sofre uma
transformagdo muito importante. Certamente, o0 riso subsiste; néo
desaparece nem € excluido como nas obras “sérias”; mas no grotesco
romantico o riso se atenua, e toma a forma de humor, ironia ou sarcasmo.
Deixa de ser jocoso e alegre. O aspecto regenerador e positivo do riso reduz-
se ao minimo. (BAKHTIN, 1987, p.33)

Ao que parece, esse € o0 carater do humor e do riso que subsiste na
contemporaneidade, embora encontre saidas distintas que recuperam com maior
intensidade, ndo diria o comico popular, mas o desejo dele. Uma das formas que
persiste e retém elementos fundamentais do grotesco em sua natureza é a burla ou o

burlesco, além de estratégias de producdes culturais que conversam com essa tatica:

[...] o termo burlesco foi usado pela primeira vez no contexto da literatura, no
século XVII, na Franca, para designar obras que tratavam de maneira vulgar
nobres realidades, ou vice-versa. E dessa forma que o burlesco entra no
teatro, através de pecas que fazem burla de nobres personagens, ou
enobrecem personagens populares no intuito de causar graca. (SAIDEL,
2013, p.46)
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Bakhtin localiza o burlesco como um substituto do termo grotesco na literatura,
enguanto nas artes plasticas seria similar ao arabesco. Nao se consideram, ainda, as
possiveis manifestacdes da tradicdo do grotesco na arte contemporanea. No teatro, o
Arlequim, herdeiro dos bobos e bufbes, protagoniza uma discusséo, concentrada na
Alemanha, acerca da permanéncia do grotesco — a partir dessa personagem — mesmo
nas pegas “sérias e decentes”, das quais os representantes do classicismo exigiam
retira-la. (BAKHTIN, 1987).

Sua origem consta na commedia dell’arte, um dos acontecimentos posteriores
a ldade Medieval e Renascimento que, segundo Bakhtin, consegue preservar
elementos importantes da fungao original do grotesco: “[...] ilumina a ousadia da
invencado, permite associar elementos heterogéneos, aproximar o que esta distante,
ajuda a liberar-se do ponto de vista dominante sobre o mundo [...]" (BAKHTIN, 1987,
p.30). A principal diferenga entre o Arlequim e seus predecessores seria a existéncia
dos ultimos em estado permanente de atuacdo de si, enquanto o primeiro tratava-se

de uma representacao pontual na peca teatral:

Os bufdes e bobos sao as personagens caracteristicas da cultura comica da
Idade Média. De certo modo, os veiculos permanentes e consagrados do
principio carnavalesco na vida cotidiana (aquela que se desenrolava fora do
carnaval). Os buf6es e bobos [...] ndo eram atores que desempenhavam seu
papel no palco [...]. Pelo contréario, eles continuavam sendo bufées e bobos
em todas as circunstancias da vida. Como tais, encarnavam uma forma
especial da vida, ao mesmo tempo real e ideal. Situavam-se na fronteira entre
a vida e a arte numa esfera intermediaria, nem personagens excéntricos ou
estipidos nem atores comicos. (BAKHTIN, 1987, p.7)

Nas manifestacfes artisticas modernas e contemporaneas, os descendentes
dos arlequins, bobos ou bufées recuperam nas estratégias dessas personas
fronteiricas a poténcia do comico popular de diferentes modos. No teatro, o Arlequim
foi um personagem do entre atos, dos intervalos e que, posteriormente, ganha em
importancia, intervindo na propria peca. Pode ser compreendido como um
metanarrador, que rompe com a verossimilhanca ao se dirigir diretamente ao publico,
convocando-o e fragilizando o lugar de espectador — fundado no envolvimento com a
peca a partir da emogéo — e evocando o pensamento, o posicionamento critico. E
inspirado nas reminiscéncias dessa personagem, particularmente a partir da atuagédo

de Karl Valentin, que Brecht busca a quebra da quarta parede no teatro:
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As festas populares e os cabarés, onde Karl Valentin realizava suas
apresentacdes, eram ambientes livres em que as pessoas assistiam aos
espetéculos se divertindo, bebendo, comendo, conversando e interagindo
diretamente com os artistas. Tal possibilidade de interacdo chamava a
atencdo de Brecht, admirado com a capacidade improvisacional de Valentin
gue Ihe permitia se relacionar de maneira viva com o publico. O publico
durante esses eventos se sentia atuante e consciente da efemeridade do
teatro. Brecht percebeu entéo, que isso acontecia porque nado havia barreiras
gue separavam palco e plateia. A ideia de uma quarta parede, presente no
teatro tradicional da época, ndo era aplicada ao teatro cémico popular, pois o
ator podia e devia se dirigir diretamente ao publico (efeito popularmente
conhecido como triangulagdo no linguajar cémico), esta percepc¢éo fez com
gue Brecht pensasse na eliminagédo da quarta parede em seu teatro para
evidenciar ainda mais o efeito de distanciamento. (BORDIN, 2017, p.170-171)

Um exemplo do efeito de distanciamento deflagrado nas pecas teatrais, recurso
também utilizado na literatura, € o jogo do bufdo, personagem presente mesmo em
pecas nao comicas, a exemplo dos dramas de Shakespeare. Essa figura, a0 mesmo
tempo em que representa 0 outro, representa a si, invocando o publico ao tempo
presente e, a partir desse jogo, demanda-se um posicionamento critico tanto ao ator
quanto ao publico diante do representado. (BORDIN, 2017). E perceptivel nesse
recurso a recuperacao da ambivaléncia grotesca, além do seu carater de exuberancia
no exagero nos disfarces utilizados pelos personagens, caso do nariz de Karl Valentin.
Os recursos da parddia, amplamente utilizados nesse modo teatral, operam, ainda, a
relacdo entre o alto e o baixo, conforme a predominancia dessa tatica para tornar 0s
poderes “espantalhos cémicos” (BAKHTIN, 1987): “A denuncia do bufdo pretende
acabar com os velhos paradigmas que dificultam a vida, para que o novo possa se
manifestar e transforméa-la”. (BORDIN, 2017, p.170).

A influéncia das personas do bufdo e do bobo, entretanto, encontram terreno
ainda mais fértil na performance. Nao se trata, aqui, de uma ac¢ao artistica pontual,
mas de um estado difuso de performance, a partir da qual a prépria figura do artista é
representada por ele, confundindo as fronteiras entre a pessoa e o personagem, a que
podemos citar, no Brasil, a performer Elke Maravilha. Ela comeca sua burla em reacéo
ao seu aprisionamento, ocorrido durante a ditadura, por um ato subversivo decorrente
de sua amizade com Zuzu Angel, cujo filho, morto pelo regime, fora dado como
“desaparecido e procurado” pelos poderes: “Elke foi presa sob a alegagao de atentar
contra a seguranca nacional quando, ciente dos acontecimentos, rasgou cartazes com
a foto do filho de Zuzu no aeroporto Santos Dumont” (SAIDEL, 2013, p.72). Ao

perceber a complicada situacéo na qual se encontrava, ela utiliza da maquiagem como
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burla, passando um lapis verde nas sobrancelhas, desenhando uma boca enorme e
exagerando no rouge, sempre quando sabia que seria interrogada.

Ao fazer-se de louca diante do risco, simultaneamente ao posicionamento
politico, a postura do Elke é semelhante a do bufdo. E assim permanece,
representando-se e representando uma outra, expressando posicionamentos e
opinides livremente, protegendo-se com a armadura-fantastica da personagem que

criou para e a partir de si.

— )

Figura 21 - Marta Neves. As 12 Tarefas. 2006. Intervencao. Fonte:
Colaboracgao da artista. Autoria da artista. - O trabalho € escrito e
idealizado pela artista, que convida Elke Maravilha para
concretiza-lo.

A recuperacéo do jogo dos bobos e bufées conversa com a intengéo de vazar
as fronteiras entre arte e vida, encontrando nas novas manifestacdes burlescas uma
continuidade frutifera de possibilidades, com transformacdes inevitaveis, logo que se
encontram atuantes em novos contextos. Com a migracdo do burlesco para as
Américas, no século XVIII, sua predominancia na literatura cede espaco a sua
espetacularizacdo no teatro, voltada principalmente para o publico trabalhador e
protagonizada por mulheres. No Vaudeville, em Nova York, as pecas incluiam
nameros que combinavam o cémico e o erdtico, nos quais as mulheres mostravam
partes do corpo ou travestiam-se de homens. Posteriormente, no Brasil, destaca-se a
presenca do burlesco no Teatro de Revista, que mantém estreita relacdo com o
Carnaval. (SAIDEL, 2013). E perceptivel uma tendéncia a retomada do burlesco por
grupos oprimidos ou em momentos de maior opressao, caso do ato de Elke e do New-

burlesque em Nova York:
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O movimento intitulado New Burlesque irradiou-se a partir da cidade de Nova
York, na década de 1990. Segundo o depoimento de artistas, ele foi uma
resposta de oposicdo a politica higienista de “tolerancia zero”, implantada
pelo entdo prefeito Rudolph Giuliani, que comandou a cidade entre 1994 e
2002. Dentro do programa do ex-prefeito, qualquer contravencgéo deveria ser
punida com a mesma dureza de um crime de maior potencial ofensivo, no
intuito de inibir qualquer a¢édo que atentasse contra os padrdes estabelecidos.
Fazendo meng¢édo ao burlesco do inicio do século XX, sua versdo dos anos
de 1990 investe em figurinos com uma visualidade vintage ou retr, utilizando
como base para o roteiro da cena (quase sempre) um nimero de danca que
culmina no streaptease. Apesar do formato mais ou menos condicionado a
uma férmula, a inventividade e as discussfes que se levantam a partir disso
sdo inumeras. (SAIDEL, 2013, p.57)

As possibilidades e potencialidades do burlesco, todavia, considerando seu elo
com o grotesco e o cbmico popular, ultrapassam a abordagem do erdtico.
Conservando a ambivaléncia e a ambiguidade em seu centro, depara-se com
trabalhos que sofrem influéncia de toda essa trajetéria que vem desde a antiguidade
até o século XX, que tramam elementos comico-grotescos com complexidade e
energia provocadora, assim como outros que sao facilmente e basicamente apenas
absorvidos pela industria cultural. Por essa razéo, carregado, ainda, da tendéncia
histérica de desvalorizar tais abordagens, seu potencial, inclusive enquanto estratégia
de arte e politica, de flerte com o resgate do publico, pode ser subestimado.

No trabalho e trajetéria de Marta Neves percebo influéncias de tais origens
meticulosamente trabalhadas, em conversa com obras ou ldgicas de mudltiplos
tempos. Se ndo alcanca o estado da praca publica, do riso carnavalesco em sua
universalidade césmica, ela joga com a possibilidade e manifesta o desejo de reavé-
lo:

Sei que sera impossivel transformar essa exposicédo em celebracéo. Gostaria
muito de saber partilhar uma efervescéncia que me tira o sono (esse, sim, téo
meu chapa) e que talvez seja o que eu entenda por arte (palavra pomposa e
cacetinha cujo futuro, espero, seja uma democratica diluicao atmosférica). A
idéia de celebracdo que me veio a cabeca séo aqueles grandes espetaculos
de musica onde os cantores se oferecem inteiros como festa & multidao.
Parece que atualmente o que entrego ao espectador sdo sé as moscas de
uma festa que vivi intensamente, mas sem a presenca dele. Tudo bem, va I3,
orgulho-me também das moscas. (NEVES, 2017, p.37)

Marta Neves encontra na contemporaneidade alguns elementos que, no atual
contexto, auxiliam a criar o efeito de aproximagdo com a cultura popular e a

empreitada de tentar fazer germinar o cémico popular no seu tempo, razéo pela qual
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persiste na menc¢ao e uso do kitsch, que aqui defende-se mais como conceito ou tema
operativo utilizado pela artista do que como algo central em sua poética. O kitsch € o
elo entre a persona da artista e 0 mundo do homem comum. Além de compreender
em si uma ambivaléncia genérica, que revela seus opostos conforme o uso, contexto
ou leitura, o kitsch compartilha outras semelhangas com a concepc¢éo popular do
grotesco, como 0 exagero analogo a exuberancia, a ingenuidade e a relacdo com
certas camadas do baixo corporal e material, desdobrando-se também no baixo
cultural — evento que ndo coube a analise de Bakhtin, a cultura de massa.

Vilém Flusser considera o kitsch como lixo reciclado, incobmodo necessério a
transicdo de um momento histérico para outro pés-histérico. Numa leitura histérica,
gue funde visGes materialistas, psicolégicas, ambientalistas e outras ainda, ndo sem
ironia, 0 autor compara as movimentacdes culturais ao proprio tempo no qual ocorrem,
na relagdo com a natureza, com a industrializagao e a tecnologia. Ele equivale o kitsch

a um método que nos permite viver no lixo:

A reversdo do lixo em semi-acabado transforma passado em futuro.
Exemplos: pneu jogado e transformado em futuro pneu vulcanizado;
complexo reprimido e transformado em sublimacdo futura. O Kitsch
transforma passado em presente. Exemplos: casa goética no Jardim Europa.
As ciéncias do lixo transformam o lixo, imprimem sobre ele informagédo nova.
Resultado: cultura da massa. As ciéncias do lixo combatem o lixo. O Kitsch
gosta do lixo. (FLUSSER, 2012, p.3)

Na leitura do pensador, contudo, enquanto o grotesco nos aponta o futuro, o
kitsch nega o futuro, porque torna o presente bonito, frequentemente utilizando-se da
re-apresentagao do passado para isso, de onde viria o recorrente uso do prefixo ‘neo’.
Os resultados dessa operacdo podem ser desde ingénuas inutilidades decorativas,
como uma lembrancinha turistica, até um regime autoritario, com graves
consequéncias sociais, culturais, econémicas e historicas, como o nazismo. E
possivel pensar o kitsch como residuo da degeneracéo do grotesco, logo que, diante
da diluicdo da nocéo de povo — a qual Bakhtin relaciona a praca publica — o cémico
popular torna-se produto, restringe-se ao particular e ao cotidiano: lugar do kitsch por
exceléncia. Ele, mais assimilavel e acessivel que a arte ou qualquer elemento da alta

cultura:

O cidadao da idade Kitsch recebe e consome os elementos artisticos ou
culturais do mundo exterior em seu tempo livre e sé age sobre o mundo
através de um trabalho parcelado, desprovido de significacdes — ou seja, de
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Gestalt de conjunto, de coeréncia mental — trabalho de que esta efetivamente
separado, e mesmo alienado. [...] Na sociedade complexa, o empilhamento
de objetos e de microacontecimentos na vida cotidiana, o esmigalhamento da
criagdo em microdecisfes sem consequéncias nem sang¢fes, poderdo
traduzir aimagem de uma vida Kitsch, valorizada no esnobismo, abrangendo,
em diversos graus, a totalidade da vida contemporanea, inclusive a frivolidade
da época 1900. (MOLES, 1972, p.40-41)

Figura 22 - Marta Neves. Da série Cenas para uma vida melhor (2004-2014).
Colagem com ursinhos de pellcia. Fonte: Colaboracao da artista. Autoria
da artista.

Produto cultural de um vertiginoso processo de industrializacdo e efemeridade
de valores coletivos, que passam a ser ditados pelos estados e sua cultura oficial,

assim como pelos mercados, o kitsch se insere a maneira de uma festa dispersa no
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cotidiano, intoxicando a vida com sua ambiguidade: seu festejo pode vir do ruido de
cancodes-chiclete ou de bombas, de fogos de artificio ou de armas de fogo. Objeto de
Marta e meio recondicionado de muitos de seus trabalhos, tais aspectos do kitsch séo
evidentes em obras como o ja analisado livro Me ama é o caralho (2017) ou a
mencionada série Cenas para uma vida melhor (2004-2014), composta pela releitura
cbmica e polémica de imagens entre desgastadas e sensacionalistas, bordados e
colagens predominantemente utilizando lantejoulas e vidrilhos, inflama provocacéo
em uma peca feita de ursinhos — o rosto de Osama Bin Laden (Figura 22).

Nesse e em outros trabalhos da série, é evidente o uso dos elementos de
redundancia e exagero proprios do kitsch “a brasileira” (LEITAO, 2013), sincronizados
com uma ironia que joga com a percep¢ao quanto as imagens e ideias construidas
por meio do que € veiculado pela midia e discursos do senso comum. Marta provoca
descomedidamente a qualquer um e a si quanto a adoracdo ao poder e tudo o que
estamos dispostos a fazer, intencionalmente ou simplesmente por estarmos imersos
em uma logica mecanica que o sacraliza, para alcanca-lo ou sentir, ao menos, um

gostinho.
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Figura 23 - Marta Neves. Da série Cenas para uma vida melhor (2004-2014). Fonte:
Colaboracgéo da artista. Autoria da artista.
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Em contrapartida, ha outra nuanca em sua trajetéria que pode se confundir com
o kitsch pelas semelhancas que carregam, particularmente sob a otica do kitsch a
brasileira proposta por Débora K. Leitdo (2013): exagero, repeticdo ou redundancia,
imitagdo desviada, antinatureza, excesso de natureza ou natureza transviada em
cultura. A percepc¢ao que a autora compreende do kitsch a brasileira o emaranha com
0 camp, que se relaciona com ele, sem que por isso se faca sinbnimo.

A partir das notas de Susan Sontag (1987) sobre o camp, € possivel pensa-lo
como uma versao politizada do kitsch, no sentido de ter se apropriado de téticas
inerentes a ele para fazer valer um certo modo de ser e de sensibilidade diante do
mundo. Ironicamente, a sensibilidade camp é considerada pela autora como apolitica,
por menosprezar o conteudo em detrimento da estiliza¢do. Segundo Sontag “Camp é
uma visdo do mundo em termos de estilo — mas um estilo peculiar. E a predile¢éo pelo
exagerado, por aquilo que esta ‘fora’, por coisas que sdo o que ndo sdo.” (SONTAG,
1987, 1.3-4). Em sua possivel releitura do kitsch, o camp, bebe da fonte do grotesco
ou do burlesco, particularmente por seu estado de sensibilidade, que ndo se manifesta
apenas como um produto estético, mas enquanto uma postura diante da vida,
conforme dito, uma visdo de mundo. Portanto, € um possivel bercario dos bufbes

contemporén eos:

A questao fundamental do Camp é destronar o sério. O Camp é jocoso, anti-
sério. Mais precisamente, o Camp envolve uma nova e mais complexa
relagdo com o "sério". Pode-se ser sério a respeito do frivolo, e frivolo a
respeito do sério. Sentimo-nos atraidos pelo Camp quando percebemos que
a "sinceridade" nao é suficiente. A sinceridade pode ser simples vulgaridade,
estreiteza intelectual. Os recursos tradicionais que permitem ultrapassar a
seriedade convencional — ironia, satira — parecem fracos hoje, inadequados
ao veiculo culturalmente supersaturado no qual a sensibilidade
contemporanea é educada. O Camp introduz um novo modelo: o artificio
como ideal, a teatralidade. O Camp propde uma visdo cémica do mundo. Mas
ndo uma comédia amarga ou polémica. Se a tragédia é uma experiéncia de
hiperenvolvimento, a comédia é uma experiéncia de subenvolvimento, de
distanciamento. (SONTAG, 1987, 1.10)

O camp, também, ndo se submete a generalizada cultura de massa, embora
brinque com ela, mais se aproximando do queer, aspecto presente desde sua
concepcao, até em inumeras leituras subsequentes. A dupla camp & queer, também
presente no trabalho de Marta Neves, desavisadamente se embaralha com o kitsch.
Todavia, o tratamento distinto na propria obra resolve aparentes ambivaléncias que,

contudo, ndo sdo aquelas de interesse central em sua poética. Esclarecendo: ha obras
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acidas que jogam com o kitsch; ha obras, também acidas, mas que operam como uma
forca, aliada, camplice, carinhosa, cuja fonte afetuosa vem da conexdo com o camp e
o0 queer. O kitsch se engrena como objeto, referéncia e meio duvidoso, traicoeiro,
ainda que divertido. Em contrapartida, o queer, para a artista, torna-se uma questao
ética, um comprometimento com o desviante em relacdo ao qual partilha afinidade —
ela mesma desviante, embora ndo em razdo das mesmas questdes que 0s grupos de
individuos dos quais mais se aproximou.

Um dos diferenciais de uma ética queer enquanto postura politica ou estética é
a defesa do préprio lugar de estranheza que lhe foi designado. Recusa-se a igualdade,
a normalizacéo, a identificacdo. O queer aferra-se ao lugar da diferenca e deseja
manté-lo, de modo que nado visa se nivelar aos padrdes sociais, mas busca
visibilidade, condi¢des de sobrevivéncia e atuacéo na sociedade. Embora o termo seja
associado as lutas lésbicas e gays, suas questdes ndo sao necessariamente
idénticas. Pelo contrario, certas elaboragfes queers, muitas vezes, tomam a fixacao
numa identidade homossexual como problematica, por ser o negativo do
heterossexual e portanto afirma-lo. O lugar do queer, que ele deseja e defende, € o
do desvio e da indefinicdo, expandindo-se, portanto, para além das questfes
relacionadas a homossexualidade, embora encontre no vinculo com ela quase que a

integralidade de suas discussdes e teorizacdes:

[...] o queer aprecia a condicao periférica e marginal que Ihe designaram por
ser dissidente, de maneira que esses sujeitos ndo buscam enquadrar-se nas
regras ditadas pela sociedade patriarcal, consumista e neoliberal. Assim,
esses sujeitos constituem-se de maneira antinormativa, cujas subjetividades
colocam-se fora do controle da sociedade normalizada, visto que muitos/as
rechacam as identidades pois as compreendem como uma tecnologia de
controle que possibilita a distincdo do normal e do abjeto. [...] (SELISTRE,
2018, p.75)

Ao jogar com a prépria identidade, algo presente em seu trabalho desde os
anos 90, Marta Neves se alia ao queer como ética-estética de diferentes maneiras:
nos seus transformismos, maquiagens ao modo drag, discursos e personagens,
dentre outras elaboracfes, culminando com seu ingresso no coletivo Academia
Transliteraria. Reafirmando sua trajetéria alinear, o primeiro impulso de Marta nesse
sentido se manifesta em algo que ela considera como uma “semi-obra de arte”, mas
gue concentra em si as influéncias camp, a ética queer e o jogo com o kitsch.

Configurando seu primeiro transformismo e sinalizando o que viria a se expandir e
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complexificar em obras posteriores, as Bonecas Marta (1997-1999) sdo miniaturas do
corpo da artista brotando em outros corpos, remetendo ao burlesco a partir do
renascimento em série da artista sob outras formas, zombando do estere6tipo das
bonequinhas de plastico, que se estende as estéticas normatizadas e modos de existir
do corpo e da sexualidade.

B

Figura 24 - Marta Neves. Bonecas Marta. (1997-1999). Biscuit e
colagens em caixa de papel. 12,5 x 12 cm. Fonte: Colaboragéo da
artista. Autoria da artista.

Queer, camp, grotesco e burlesco cirandeiam na obra de Marta, convocando,
ora timidamente, ora festivamente, o publico a renascer — ainda que em brasas
efémeras, embora iluminadas e ferozes no tempo de sua existéncia, como as
fogueiras das festas juninas. E sob a perspectiva cadtica do encontro entre esses
elementos: o grotesco e o riso carnavalesco, o cémico popular e suas apropriacées
nos tempos modernos e contemporaneo, na oscilacdo entre uma postura sarcastica e
outra parédica alegre, entre ser uma e ser outra, entre rir de si e de tudo, mas também
alfinetar certos alvos de troga, em equilibrar-se na fronteira entre arte e vida sem

pretensdo de elimina-la, que prossegue a andlise dos trabalhos adiante.
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4.1 EU E UMA OUTRA: A ARTISTA PERSONAGEM DESESTABILIZANDO
LUGARES DE FALA E DE PODER

Figura 25 - Marta Neves e Marc Davi. Rolezinho Oficiante (2015). Performance. Fonte:
Colaboracgao da artista. Autoria da artista.

Figura 26 - Marta Neves e Marc Davi. Rolezinho Oficiante (2016). Performance. Fonte:
Colaboracgdo da artista. Autoria da artista.
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Uma missa catolica, sabem os iniciados, dura cerca de uma hora e tem seu
ritual com ritmo marcado por momentos subdivididos entre leituras, falas, atos,
musicas, etc. Auxilia no envolvimento dos fiéis o espaco arquitetbnico e as
vestimentas dos protagonistas. Parodiando toda essa estrutura, Marta Neves e Marc
Davi fazem do espaco do Viaduto das Artes sua capela, celebrando uma missa queer
em cinco atos, que tém seus textos sagrados e homilias compostos por colagens de
textos de Hilda Hilst, Jo&o Antbnio, Luiz Ruffato, Marcelino Freire, Marta Neves,
Nelson Rodrigues e relatos retirados de noticias e afins sobre os dramas de
personagens desviantes: mulheres, travestis, transexuais, hermafroditas. Cada
momento é assinalado por can¢des que combinam o lirico com o funk, o pop e outros
ritmos inesperados.

Das vestimentas improvisadas, aos objetos cotidianos convertidos em
simbdlicos na composi¢cao do altar, os artistas vao até o fim e cobram o dizimo,
despertando os pretensos espectadores de sua posi¢cao passiva. Essa é uma breve
sintese da performance Rolezinho Oficiante (2015-2016). O evento com ares de
espetaculo burlesco confere peso relevante a todos os seus elementos, sejam eles
visuais, gestuais ou discursivos. A saudacdao inicial, tal qual nomeiam os artistas,
inaugura a tdénica cémica da peca de arte, que brinca com a gravidade religiosa e seu
pretexto humanitario, elevando ao lugar de texto e tema biblico as fatias de
humanidade que ela recusa. Jogando com a ténica do discurso religioso, Marta e Marc
elaboram um apécrifo com base em um recorte cientifico evolucionista — com certa
dose de sarcasmo —, acompanhado de relatos, poesias e narrativas ficcionais

mescladas no hipertexto parddico da cerimbnia religiosa:

Sabe o Homem que encontraram no gelo?/ Encontraram no gelo da Prussia?
Enrolado?/ Os arquedlogos encontraram no gelo gelado da Prussia?/ Perto
das colinas calcareas da Prissia?/ Sabe o Homem que encontraram?/ Vocé
viu?/ O Homem vestigio?/ O Homem engolido pela terra primitiva? Da Era
Quaternaria, ndo sei? Secundaria?/ Sabe deste Homem?/ Irmédo do Homem
de Piltdown?/ Primo do Homem de Neandertal?/ Do velho Cro-Magnon?/ O
Homem de 100 mil anos antes de nossa era? Ou mais? Um milh&o de eras?/
Homem com mandibula de chimpanzé?/ Nao sabe?/ Homem desenterrado
por acaso? Pelos viajantes, por acaso?/ Visto nas costelas frias da Prussia,
repito? Prissia renana, va saber 14 o que € isso?/ O Homem ressuscitado,
vocé viu na TV?/ De ossos mitdos? Esmiugados?/ Abertos para estudo? A
visitacdo nos museus americanos?/ Como uma mimia sem roupa?/ O
Homem embrionario?/ Das origens cavernosas da Humanidade?/ Sabe este
Homem, ndo sabe?/ Mesolitico?/ Némade?/ Perdido?/ Este Homem dava o



cu para outros homens./ E ninguém, até entdo, tinha nada a ver com isso.3
(Texto do documento cedido por Marta Neves — Anexo A)

Nos anos 1970, Teresinha Soares, a partir da instalacdo Tumulos, realiza trés

performance em trés médulos:

Teresinha Soares realizou trés performances, desdobradas em trés médulos:
(Modulo 1, Vida); (Mddulo I, Morte) e (Médulo Ill, Ressurrei¢do). Na primeira,
apresentada no IV Saldo Nacional de Arte do Museu de Arte da Pampulha
(1972), a artista oferece chopp para os espectadores/participantes. Na
segunda, realizada no XXIl Saldo Nacional de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (1973), ela se coloca como morta debaixo de folhas de jornal e é
descoberta pelos participantes do evento. E na terceira, apresentada na Pré-
bienal de S&o Paulo, no Palacio das Artes de Belo Horizonte (1973),
Teresinha aparece vestida de preto, com asas brancas de anjo e o rosto
pintado como um palhaco, oferecendo queijo de Minas para os participantes.
Na sequéncia, dois enfermeiros entram em cena carregando uma maca e
recolhem as linguigas, que sao os restos das visceras da artista ressuscitada.
(RIBEIRO, 2018, p.861)

'%‘m - ;“,('l

Figura 27 — Teresinha Soares. Ressurrei- Figura 28 - Artista desconhecido. Cristo
¢ao, 3° Modulo (1973). Performance. Pantocrator. Ano desconhecido. Fonte:
Palacio das Artes. Fonte: RIBEIRO, pxhere.com. Autoria desconhecida. -
Marilia Andrés. ‘Fiz do meu corpo a Fotografia de icone da igreja catdlica na
minha propria arte’. Entrevista - Russia.

Teresinha Soares. In: Rev. UFMG, Belo
Horizonte, v.19, n.1 e. 2, jan./dez. 2012.
p.130-139. Autoria desconhecida.

3 Apropriacdo do conto Homo Erectus, presente no livro BaléRalé, de Marcelino Freire.
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Embora Teresinha Soares tenha se vestido de anjo-palhaco e diga-se
posicionada como a estatua da liberdade (SAMPAIO, 1973), seu gesto insinua
semelhanca com o protagonista biblico do Novo Testamento, cuja posicéo lembra a
do icone bizantino, o Cristo Pantocrator (0 onipotente ou onigerente?). Fora isso, 0s
trés atos da artista remetem a trés acontecimentos simbdlicos do mesmo personagem
para a religido catdlica: a Santa Ceia, a morte e a ressurrei¢cao de Cristo. Nao seria o
primeiro nem o unico trocadilho biblico da artista que gostava de brincar com o latim
das missas.

Anjo ressuscitado, Teresinha oferece casamento a quem pegar 0 primeiro
pedaco de queijo, enquanto Marta promete ressurreicdo ante as mortes literais ou
subjetivas de suas personagens desviantes dos padrdes normativos, particularmente
dos heteronormativos. Cada uma a sua maneira e na sua época traz em comum, nao
s6, mas particularmente nestes trabalhos, a parddia religiosa no espaco artistico,
realizada de forma comica e divertida, como provocacao a repressao da sexualidade.
As artistas mineiras, ademais a distancia cronolégica, refletem ndo apenas um
incdmodo global ou nacional, como também particularidades da cultura local, cuja
moralidade e producéo artistica tradicional é recorrentemente atrelada a religiosidade
cristd e, em especial, catdlica, a exemplo da j& mencionada intervengcdo ao modo
duchampiano que Neves faz na Nossa Senhora.

As performances de Teresinha Soares tém énfase no feminino, propondo uma
fusdo entre as percepcdes acerca da sexualidade e do amor, assim como ressalta a
liberdade de escolha e poder das mulheres sobre o préprio corpo. Em Tumulos, o
corpo da artista € dessacralizado quando associado a aperitivos. Contudo, suas
visceras comestiveis estdo sobre uma derme feita de poemas de amor, ganhando
uma alma livre e secular, da ordem de um amor que nao € nem fraternal nem divino.
A alegria e celebracéo festiva recusadas as santas € incorporada por ela, boémia
angelical, que com as transmutac¢des de sua existéncia ganha o poder de simplificar
o ardoroso desejo pelo casamento, tdo impregnado na cultura como meio de
realizacdo — em peso, para as mulheres —, suprindo-o com um pedaco de queijo.

A liberacdo sexual e subjetiva da mulher é tema recorrente no trabalho da
artista, que ficou especialmente reconhecida por sua Caixa de fazer amor (1967). O
objeto elaborado & maneira das geringongas industriais contém uma manivela para
referir-se ao mecanismo que faz a caixa funcionar ou se abrir, ou para remeter a caixa

como um moedor de carne prestes a triturar o coracéo de pano recheado, conectado
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a fios que ligam amor e sexo — 0s quais Teresinha Soares ndo separa. Se no topo da
caixa as cabecas indicam onde tudo comeca — o coracao é intermediario, nem inicio
nem fim —, os potes de vaselina sugerem onde se conclui. No fundo da caixa colorida
por formas geométricas, a morte espreita como simbolo de perigo, a0 modo dos
involucros de substancias toxicas, acessivel apenas para quem ja entrou pela porta,
cuja chave figura ao lado, ou para quem vé o interior do objeto, exibido que ele é tal

gual a peca de um corpo em autopsia.

Figura 29 - Teresinha Soares. Caixa de fazer amor (1967).
Instalacdo. 60x55x37. Fonte: sp-arte.com. Autoria: Imagem de
divulgacéo da Retrospectiva no MASP

Embora no trabalho de Teresinha as questdes femininas tenham énfase, na
Caixa de fazer amor as cabecas n&o denunciam o sexo dos amantes, desprovidas de
gualquer referéncia que aluda ao masculino ou ao feminino. Igualmente, a figura do
anjo que representa no modulo da Ressurreicdo, embora seja ela mulher, é alegoérica
a um ser sem sexo definido. Em ambos os trabalhos, Teresinha joga com o baixo

corporal, nivelando-o ao elevado (e desgastado) tema do amor, conferindo-lhe cores
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mais ousadas e erdéticas, com requinte burlesco, inclusive nos happenings, nos quais
sempre convoca o0 publico para uma festa: a comida, os animais e referéncias
populares, a exemplo do futebol no trabalho Camas (1970), sdo recorrentes na
trajetéria com inicio, meio e fim da artista.

Ainda que a Caixa de fazer amor ndo evidencie o sexo dos seus interlocutores,
na trajetoria de Teresinha Soares a tematica do amor é protagonizada pela interacao
homem e mulher, envolvendo, inclusive, leituras criticas sociais quanto ao papel e
lugar da mulher, particularmente no ambito dessa mesma relagéo, conforme sintetiza

Marilia Andrés Ribeiro:

Os primeiros desenhos em preto e branco, realizados em vinilica s/papel da
série Torsos e Mulheres (1966) j& apontam a intencdo de focalizar a
sensualidade do corpo masculino e feminino. A série de serigrafias Um
Homem e uma Mulher (1967), que remete a um filme homdlogo do cineasta
francés Claude Lelouch, apresenta o entrelacamento harmonioso
Homem/Mulher através de cores quentes e de fragmentos dos 6rgéos
sexuais masculinos e femininos. Fizemos Amor e Também Filhos (1968), que
consiste numa série de gravuras em metal nas cores preto, branco e
vermelho, chama a atencé@o para a maternidade e a sexualidade enquanto
possibilidade de procriagdo. Mas, o album de serigrafias EUROTICA (1970)
revela, através da linha continua e das cores de terra, a relacdo sexual da
mulher com o homem, o animal e a natureza. Essa relagdo nem sempre é
harmoniosa e, muitas vezes é perturbadora, carregada de tensdo, como nas
pinturas/colagens da série Acontecéncias (1966/67), onde a artista mostra a
exploragcdo da mulher, da prostituta, a violagcdo, o assassinato e a crucificacéo
das mulheres na nossa sociedade patriarcal dominada pelo machismo. As
vezes essa relacdo nos surpreende como ha pintura/objeto O jogo do
Desencontro (1968), onde a mulher torna-se voyeur da relacdo sexual do
marido com a outra. Esta obra discute a questdo do voyeurismo e do
Tridngulo Amoroso na Paisagem do Cotidiano (1967), titulo de uma outra
obra da mesma série. (RIBEIRO, 2018, p.857-858)

Refere-se também ao grotesco o tema do coito, da prenhez, da morte e da vida
gque renasce, questdes perenes no trabalho de Teresinha Soares, que alia o grotesco
a questdes politicas coniventes com o feminismo, pautando-se mais na sua percepcao
e nos acontecimentos do que nas teorias. Conforme foi tratado, Marta Neves estica o
gue diz respeito a mulher e traz no seu trabalho a perspectiva queer, incluindo entre
suas inquietacdes a multiplicidade das possibilidades de modos de existir e amar. Se
o0 amor € um tema de casal heterossexual no trabalho de Teresinha, no de Marta
Neves ele ganha variadas dimensdes, inclusive coletivas e frustradas, implicadas com
outras questdes nao tao subjetivas, como a pobreza ou o deslocamento da norma. Se
0 guarda-chuva das questbes relacionadas as relacdes, sexualidades e modos de

existir no trabalho de Marta € exagerado, ndo é por estreiteza de Teresinha, nem por



107

desorientacdo da primeira: cada uma das artistas preocupa-se em explorar, com
comprometimento, o seu tempo historico e contexto pessoal.

Nos anos 70, as discussdes sobre a pluralidade da ideia de mulher, que
aproxima o feminismo do queer — logo que deixa de considerar apenas o0 sexo,
abrangendo outras particularidades e, por conseguinte, a diversidade de modos de
ser mulher — estavam apenas em seu inicio. Em paralelo, é entre os anos de 1960 e
1970 que a obra de Teresinha Soares aflora. A artista, entretanto, estava alinhada
com o discurso e préticas feministas na arte em outros lugares do mundo, a exemplo
do que embalava e se produzia no programa Womanhouse, nos anos 1970. Juliana
Mafra discorre sobre esse evento que consiste em uma das primeiras movimentacdes

coletivas de uma arte feminista e humorada:

[...] as artistas comecaram a construir o que elas chamaram de Herstory, uma
versao critica e parédica de History, um trocadilho que indica a versdo de um
novo ponto de vista, o feminino, que inclui tecidos, maquiagens, absorventes,
lagcos e outros materiais, que comegam a fazer parte da linguagem artistica,
assim como os trabalhos manuais aprendidos de suas geracdes anteriores.
Womanhouse era também um espaco para as mulheres compartilharem suas
experiéncias pessoais, expandindo-as para um sistema mais amplo,
difundindo o slogan que ecoa até os dias de hoje, o pessoal é politico.
(MAFRA, 2017, p.101-102)

As questdes tratadas por Teresinha Soares ainda eram atravessadas pela
ditadura, o que também deixa tracos em seus trabalhos, ainda que eles sejam sempre
provocativamente alegres. Marta Neves, em contrapartida, inicia sua producdo na
efervescéncia das visbes mais complexas e polifonicas acerca do género e da
sexualidade, refletindo a assimilagdo ativa do caldo cultural que permanece em
ebulicdo no decorrer de sua trajetéria, a exemplo do jA mencionado engate do
particular para o coletivo.

N&o se trata, contudo, num caso ou no outro, de pensar em uma evolugao ou
progressdo, mas de compreender a conexao das artistas com o ecossistema politico,
social e cultural no qual se encontram para suas respectivas producdes, sendo este
contexto composto por elementos multiplos, o que inclui desde a vida privada até o
cenario politico nacional e global. Ademais a diversidade, o grotesco, em especial nos
seus desdobramentos do burlesco, € elo comum entre essas artistas mineiras e, no
trabalho de Marta Neves, ganha uma dimenséo exploratéria tdo ousada quanto o seu
tempo favorece, configurando uma exploracdo mais difusa e esparramada de seus

recursos, reverberando propositalmente a baderna pos-moderna.
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Um dos movimentos que a artista empreende nesse sentido diz da sua
transformacdo em outras personagens, a partir das quais ela também se representa,
reavendo tracos do jogo do buféo, explorado igualmente no teatro brechtiano. Além
da jA mencionada peca-performance, Rolezinho oficiante, em Tire uma foto com Papai
Noel (2016), Marta Neves se veste de Papai Noel queer, com barba e maquiagem
carregada, e inverte a cultura dos pedidos: € o poderoso personagem capitalista
adotado como tradi¢do natalina quem quer (queer) e pede.

Seus pedidos, contudo, se pautam em acontecimentos e noticias nacionais de
cunho social ou fatos irrisorios, alguns mais genéricos e outros localizados entre 2010
e 2016. Além de proferir em voz alta os 10 pedidos do Papai Noel, como se fossem
10 mandamentos, ela se disponibiliza para tirar foto com os passantes, na entrada do
centro cultural do Sesc, que fica localizado préximo ao Shopping Cidade, na regido
central de Belo Horizonte. Nos dois papéis, Marta se representa ao conferir aos
personagens — padre, Papai Noel — seus aspectos femininos, estes, desviantes — mais

préximos de uma drag queen do que da estética convencional feminina.
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Figura 30 - Marta Neves. Leves Defeitos (2002). Fotoperformance. Fonte:
Colaboracdo da artista. Autoria da artista. - Texto do verso: "O exilio é
fundamental para o amadurecimento profissional dos chatos."
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Em Leves Defeitos (2002), torna-se noiva posando para o album de casamento,
brincando com os cenarios que, precarios e decadentes, exibem nomes de ‘cartbes
postais’ diversos, principalmente de regides do Hemisfério Norte, nomes que batizam
bairros da periferia ou suburbio, botecos, estacionamentos e outros estabelecimentos
comerciais. Nao por acaso, o formato final das fotografias € o de postais com frases
inusitadas em seu verso. Com uma logica formal distinta, mas tomando-se novamente
por personagem travestida, Marta Neves é atriz pornd em Por amor a arte (2005 —
Figura 05) e, em Por amor a arte Il (2010 — Figura 30), faz-se de Alice animada na
Fenda do Biquini (da animacao Bob Esponja).

As fotonovelas produzidas a partir de fotografias, edicdes e montagens tém
seus dialogos e imagens compostos por trechos retirados de obras intelectuais e da
animacao Bob Esponja, sofrendo interferéncias pontuais da artista, que estende o0s
créditos aos seus interlocutores: Carlos Drummond de Andrade, Charles Baudelaire,
Fernando Pessoa, Jodo Cabral de Melo Neto, Jodo Guimardes Rosa, Luis de
Camdes, Manoel de Barros, Manuel Bandeira e Stéphane Mallarmé em Por amor a
arte; e Arthur Danto, Bob Esponja, Jodo Antdnio, Marcelino Freire, Michel Onfray, Seu
Siriguejo, Ricardo Basbaum, Spinoza e Teixeira Coelho em Por amor a arte Il. Em

Leves defeitos e Por amor a arte | e 1l, Marta se representa como alvo de sua propria
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Figura 31 - Marta Neves. Por amor a arte Il (2010). Fotonovela. Fonte: Colaboracgéo da
artista. Autoria da artista.
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burla, misturando alvos da sua acidez a referéncias pelas quais tém afeto, ou

provocando sobre atos e modos kitsch dos quais ndo necessariamente se exclui.

Também séo elementos de destaque nestes trabalhos a fragmentacdo — que
se faz evidente pela presenca em uma narrativa ficcional, produzida a partir de
intertextos e ‘colagens’ —, a interrupcdo e o estranhamento, que cada conjunto
expressivo utilizado por ela realiza de maneira singular, sempre com énfase comica.
Assim como Marcel Broodthaers, analisado por Krauss (1999), pode-se pensar na
ficcdo como ‘medium’ primordial de Marta Neves, utilizando-a para o
desmascaramento da realidade, embora seu caminho na exploracéo da ficcdo como
‘suporte’ seja distinto e, arrisco, multiplo. Essa ficcionalizagdo, contudo, recupera
elementos do grotesco em sua continuidade burlesca, remetendo, também, aos ja
mencionados personagens — o buféo, o bobo, o arlequim. Seu vinculo com um esforgo
de recuperar o grotesco em sua natureza popular, além do desejo da festa, esta no
recurso da parddia — implicada com o burlesco desde o romantismo — e da

intertextualidade, que apresenta-se como recurso da parodia, mas nao se limita a ela:

O hipertexto é completamente derivado do hipotexto, sendo que a derivacéo
se constitui de dois modos: por transformacdo ou por imitagdo. A
transformacédo se refere a um texto (parédia) e a imitacdo a reproducédo de
um estilo (pastiche). A hipertextualidade ndo é definida somente por meio das
relacdes de transformacdo ou imitacdo, mas depende também das funcdes
dessas relagbes. Ou seja, depende da intencdo e do efeito, ou o que
Hutcheon chamou de ethos. As fungbes podem ser lidicas, satiricas ou
sérias. Entrecruzando as duas relacgdes (transformacéo e imitacdo) com as
trés funcdes citadas, temos o conceito de parddia: transformacao textual com
funcdo (ethos) ladica. (MAZZI, 2011, p.38-39)

O excesso de intertextos, referéncias e elementos parodiados no trabalho de
Marta por vezes é ressignificado, caso de Rolezinho Oficiante, por outras, esvaziado
de significado, tal o deslocamento realizado nas duas fotonovelas. Sao as “palavras
fascistas” impressas nas capas de revista (Sem titulo, 2000-2001 — Figura 35), que a
artista, a partir da tatica burlesca, destrona, nivelando-as ao risivel de uma animacao
cOmica-kitsch, como Bob Esponja, ou na trama de uma cena pornd, ambas
protagonizadas por ela junto a outros personagens. Conforme a artista, os trabalhos

propdem um comentario sobre a arte e o kitsch:

[...] uma coisa metalinguistica e que € um comentario sobre o kitsch total,
porque todas as frases da primeira, do Por amor & arte, que é eu e o
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Fernando, todas sao tiradas de escritores [...] mas quando vocé tira os versos
ou fragmentos do seu contexto eles viram um lixo, porque é exatamente o
que esta ali [...] (NEVES, 2020. Informacéao verbal)

Deslocada ela mesma enquanto artista em crénica crise de identidade, Marta
Neves encarna a propria instabilidade do sujeito contemporaneo e seu timido desejo
de reaver o coletivo, manifesto na sombra de uma nostalgia dramatica ante sua
incompeténcia em sair de si, superando a relagdo com os objetos kitsch para alcancar
0 outro. Portanto, nas provocacdes que lanca nesse sentido, ela ndo se inclui como
personagem por acaso, mas por entender-se nesta crise de identidade da qual,
contudo, ndo parece desejar, exatamente, sair.

A crise €, no momento, 0 centro possivel de existéncia para questdes sem
respostas, conforme sugere a prépria ideia do queer, a Unica que responde com
honestidade a um momento movedi¢o de revisdes e transi¢cdes. Momento no qual o
futuro €, diante de sua incerteza, no maximo, uma esperanca, a0 menos para 0s que
preferem o humor e sua poténcia criativa que se realiza na relagdo, do que uma
perspectiva apocaliptica que implode toda e qualquer possibilidade. Em paralelo,
enquanto personagem que vive em estado de autocriacdo, Marta recorre a outros
recursos que manifestam diferentes nuances de provocacdo e evidenciam taticas

intrinsecas a propria crise que representa.

4.2 PROVOCACANS DE MARTA: ENTRE O ESCARNIO E A HOMENAGEM

Em todo o conjunto de trabalhos de Marta Neves ha provocacéo,
reiteradamente articulada com outros elementos. Nos livros, provoca-se sobre a
forma, a intencdo, o conteudo, os limites e fungdes. a boca pequena, naturalmente,
empreendimento coletivo da artista com Julio Martins e convidados, ultrapassa a
funcdo do catélogo, elaborando-se um livro de artista que cria trajetos e vivéncias
singulares com as obras de Neves e promove um didlogo com sua Vvisao sobre a arte
e a vida — provocam-se 0s limites formais e categoricos da forma-livro.

Solucdo de equilibrio cria uma teoria ndo-verbal sobre o equilibrio, conceito
caro a historia da arte, deflagrando nas gambiarras cotidianas equilibrios e simetrias
gue, embora figurem formalmente, sdo contaminadas pelo erro. Assim, provoca-se a
tendéncia de um conceito e, simultaneamente, a finitude do livro, a partir do

movimento de circularidade promovido pelo texto que, no final da edicdo, lanca o
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publico a rever as imagens sob outra perspectiva. lgualmente, provoca os limites da
forma-livro A terceira margem do rio, caixa selada, cuja inacessibilidade aguda ataca
0 potencial leitor de nada, causando uma hemorragia do seu préprio potencial de
criacdo. Desafia-se a relevancia da estrutura e do conteudo dado.

Sob outro viés, o Guia visual definitivo provoca sobre as intengdes presuncosas
dos livros que pretendem aprisionar um mundo de possibilidades, ante o
aprisionamento definitivo do pretensioso livro, transformando-o em escultura.
Provoca-se a forma-livro enquanto ferramenta totalitaria do saber e da verdade.
Impresséo: Nascer do Sol e Me ama é o caralho provocam a adequacédo do suporte e
a legitimidade do conteudo, ao apropriarem-se do material digital da internet — lugar
do hipertexto — e ao valorizarem um conteddo inapropriado: impropriamente
apropriado, desautorizado, chulo, ofensivo, corrosivo de realidades ignoradas pelos
temas que, outros que sejam, ainda exercem certo poder sobre o valor dos trabalhos
artisticos e intelectuais.

Sem temer o vento e a vertigem acumula provocacoes, expondo a fragilidade
da forma organizada, estruturada e sedutora do livro, culminando na alfinetada a
relagdo de mercadoria fetiche estabelecida com esse objeto e no desencantamento
da expectativa de fruicao intelectual por meio dele. Nos livros, o principal alvo das
provocacdes sdo o intelecto e a rigidez dos limites formais. Entretanto, Marta Neves
ama os livros e A terceira margem do rio € uma declarada homenagem a Guimaraes
Rosa, uma parddia tridimensional da escrita do autor querido pela artista. Nos demais,
se nao pudermos falar de homenagem, podemos falar de cumplicidade e empatia nos
trés livros de 2017, cujas saidas editoriais desvelam algo da ordem da resisténcia,
subsisténcia e sobrevivéncia nos arranjos criativos e vulgares, estéticos ou verbais.

Mesmo as obras carregadas de deboche: Guia visual definitivo é basicamente
uma declaracdo de amor a arte, que Marta ndo cansa de provocar, e Sem temer o
vento e a vertigem, uma ode ao humor, seu estrategista inseparavel. Ndo podemos
falar em homenagem ou sequer resquicio de simpatia, contudo, em trabalhos como
Guarde bem esse sorriso, Dear Martha, I'm still waiting for you, C’est qu’il y a un jeu
dans les mots (a ndo ser, talvez, as pimentas), ou no banner sem titulo de 1999: estes
sdo apenas acidos mesmo, provocacdes que no maximo elevam a poténcia da
resposta.

Noutra via, a Série de ex-votos nasce de um olhar carinhoso para essa pratica

cultural e religiosa, que com todo seu absurdo, guarda nas pecinhas de gratidao
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histérias do ordinario. Elas, Marta ndo provoca, toma de empréstimo a tatica para,
entdo, subverté-la — e provocar instituicdes, nao so religiosas. Nao ldeia provoca sobre
a demanda por produtividade, solucdes, realizacbes e celebra o vazio, o fracasso em
corresponder as expectativas, o existir por existir, a vida em seu sentido puro e bruto.
Retratos falados de paisagem provoca sobre a orientacdo, o guiar-se, o achar que se
sabe alguma coisa sobre algum lugar e celebra a ficcdo, a invencdo de quem
desconhece, a orientacao alternativa que € a desorientacao exploratoria.

Provocando sobre o fingir ser o que ndo é, adornando-se de cenarios de
paisagens-mercadoria, Marta Neves reproduz o estere6tipo da noiva e seus albuns
fotogréficos em Leves Defeitos, e se h4d alguma simpatia, ela se manifesta pela
escolha formal do trabalho, finalizado como postal em possivel referéncia a uma das
praticas de artistas que promovem 0 encontro entre palavra e imagem, fazendo-as
moverem-se No espaco e encontrar destinos para além dos espacos artisticos. Antes,
0 esteredtipo € alvo de provocacédo, dessa vez reproduzido nas bonecas de plastico
gue a artista simula em biscuit, homenageando a diversidade que faz brotar a partir
do simulacro do seu corpo miniaturizado em Bonecas Marta. Provocando sobre a
especialidade ou preciosismo das formas artisticas, oferece em clima de festa sua
cantoria amadora no elevador em Eu n&o sou cantora e em Rolezinho oficiante
provoca os dogmas, as igrejas ou 0s shoppings, reverenciando suas personagens
desviadas.

Atica as préticas das citacfes, deslocadas como frases de efeito ou forcadas a
alicercar a producéo de saber em Por amor a arte | e Il, dispensando certo afeto as
fotonovelas sobre as quais declara: é uma coisa muito brega, mas pela qual sempre
teve uma tara. Provocacdes de Marta, ou melhor, provocacgans, ja que a artista toma
0 erro como vara para equilibrar-se nos intersticios entre arte e vida. O termo vem de
empréstimo do poeta etc. Sebastido Nunes, uma das referéncias da artista e arrisco
gue o contemporaneo com quem o trabalho de Neves mais conversa. Inclusive, é
Nunes o responsavel pela edicdo do livro-peca Sem temer o vento e a vertigem.

O autor tem la suas proprias pecas. Em 1996, imprime e distribui uma versao
falsa do suplemento de cultura da Folha de S&o Paulo, com uma entrevista e trecho
do seu livro Decélogo da Classe Média (1998). Recebida uma carta com ameaca de
processo pelo jornal, Sebastido a incorpora ao livro, assumindo sua autoria. Na Bienal
de Poesia de Belo Horizonte, em 1998, Nunes ministra uma falsa palestra sobre os

‘inclames’, conceito de sua teoria ficcional no livro referido, confundindo a plateia
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quanto ao que se tratava: “[...] se estava diante de um sociélogo muito dificil, um ator
improvisado ou simplesmente um doido varrido.” (ALCIDES, 2018, p.8)

Ha um progressivo desafiar dos limites entre artes e entre arte e outras
técnicas, com énfase social no trabalho de Nunes e, no trabalho de Marta Neves, no
ordinario e suas ambivaléncias. Em 2009, junto a Camila Buzelin, Neves apresenta
Ramsés ou a revolugdo cor de rosa no evento sobre estética Diadlogos: Estratégias do
Fracasso, promovido pela PPGArtes (EBA-UFMG) em parceria com a FAFICH
(UFMG), no Museu de Arte da Pampulha. No espago destinado a discutir teorias
estéticas em relacdo com a arte, as artistas recitam em jogral um texto composto por
fragmentos tedricos, com énfase na relacdo entre estética e vaidade, e exibem um
trecho do curta-metragem intitulado Vaidade, de Fabiano Maciel, que documenta o
risco e a rotina de revendedoras de cosméticos na regido de Santarém e nos garimpos
do sul do Para. Para fechar, elas convidam Judith Coelho, criadora do método de
plastica sem bisturi, para apresentar e aplicar sua técnica em uma convidada da

plateia.

M/ 4 \

Figura 32 - Marta Neves e Camila Buzelin. Ramsés ou a revolugao cor de
rosa (2009). Intervencao com participacado de Judith Coelho. Fonte:
Colaboracédo de Marta Neves. Autoria da artista.

Sobre o0 evento, Marta relata:

Era uma coisa assim estrambotica no meio de um evento de discussdes
hiperacadémicas sobre estética, sucesso, conducao do mundo da arte, em
relacdo a arte contemporanea, em relagdo as questdes sociais, em relagdo
ao patrimdénio, em relacdo a um monte de coisas e tal. Era um evento
estrambdtico ali no meio e que eu acho que deixou todo mundo meio



115

chocado. Acho que as pessoas ficaram meio bestas com aquilo. “O que?!” ali
no meio. [...] Era uma brincadeira mesmo com essa ideia de sucesso, com a
ideia da casmurrice académica, com o sentido da beleza, da beleza em arte
pra beleza pessoal e principalmente com essa ideia mesmo de um ambiente
tdo fechado, tdo restrito. Esse era um trabalho porreta nesse sentido, assim,
de trabalho &cido. Muito carregado. N6s pegamos pesado! (NEVES, 2021.
Informacéo verbal)

Semelhante ao movimento de Nunes, que mescla sua ficcdo tedrica com uma
pratica oficial de transmissao de saber, confundindo os espectadores, Marta Neves e
Camila Buzelin operam na inerente confusdo do guarda-chuva conceitual ‘estética’,
distorcendo a intencdo do evento académico e deslocando-a para questdes proprias
a vida ordinaria, sem isentar a plateia de envolvimento, uma vez que convidam uma
participante para se submeter ao processo e ser entrevistada, ao modo dos programas
de televiséo.

A estratégia do grotesco se manifesta de maneira inventiva na acao das
artistas, que destronam a tematica elevada e abstrata no cinzento ambiente
académico, propondo uma ‘revolucido cor de rosa’, convocando a atengao para o
corpo e suas caréncias, que certamente, embora inibidas, também perpassam os
académicos e académicas. Com isso, elas realizam a inversao do alto para o baixo
material e corporal, desterritorializando a arte para o lugar dos cosméticos e o conceito
intelectual de estética para a estética corporal, que em comum com a primeira talvez
tenha o estabelecimento de padrdes e estereotipos.

O centro de todo o espetaculo burlesco, que acaba por configurar o que deveria
ser uma apresentagao académica, tem como trampolim o jogo de signos, assim como
na escrita-atuacao de Sebastido Nunes. A provocacao, percebe-se, mais do que inflar
0 outro, deseja convoca-lo a posicionar-se e a localizar-se no presente. Tal jogo,
elemento perene no trabalho de Neves, confere a Nunes o termo Estética da
Provocagam, em referéncia ao seu livro Histdria do Brasil: Novos Estudos Sobre
Guerrilha Cultural e Estética de Provocacam (2000). A obra parddica € composta por
verbetes, fazendo-se de dicionario ou enciclopédia, e carrega no titulo o erro, marca

do escritor, que empreende uma cruzada signica na qual:

[...] palavra e ndo-verbal se chocam, se contaminam, em igualdade de forcas.
Quanto as imagens, sofrem interferéncias de toda ordem. Quanto ao texto
verbal, é constituido muitas vezes de elementos como a escatologia, o
palavrdo, a auséncia de determinadas letras em algumas palavras, “erros” de
portugués: sujar as palavras e as imagens € um modo de provocar, incitar,
violentar o leitor. (OLIVEIRA, 2005, p.112)
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A exploracao dos recursos verbais e nao verbais superpostos por Sebastido
Nunes, jogando com as técnicas dos discursos publicitarios, do design grafico, do
jornalismo, da perigrafia textual, parodiando as taticas publicitarias e do discurso
oficial do saber a partir de uma sétira carnavalesca é o que caracteriza sua Estética
da Provocacam (OLIVEIRA, 2005). Se o poeta atica quanto a publicidade e sua
maquinagcao para o consumismo por um lado, por outro, desestabiliza a seriedade
histérica e jornalistica, além de dessacralizar o poema. A persisténcia nas
extremidades € o que confere um nucleo a obra do poeta, ademais a variedade de
recursos que utiliza: “Apesar da diversidade, ha nela um denominador comum que é
a preferéncia pelas extremidades do fazer poético, onde ele ameaca perder o
enguadramento e tornar-se outra coisa.” (ALCIDES, 2018, p.7)

Assim como Marta Neves, Sebastido Nunes opera no lugar de borda,
equilibrando-se nos intersticios superpostos entre artes, outras técnicas, questbes
inerentes ou expurgadas desses contextos. A manutencdo de postura semelhante,
arraigada num obstinado experimentalismo, tem seus custos, refletindo ambiguidades
proporcionais ao fronteirico, por exemplo, entre um reconhecimento inevitavel e um
iIsolamento tendencioso do artista, que insiste em defender-se como ser da fronteira.
Uma das saidas para lidar com os entraves proprios a essa escolha por Nunes € editar
e publicar os proéprios livros.

Talvez pela maior dinamicidade do préprio campo artistico, Marta consegue
errar com relativa tranquilidade pelos territérios do circuito, recorrentemente, de dentro
ou de fora, reforcando sua postura marginal. Para manter a coeréncia de seu
posicionamento ambivalente, a artista ndo teme correr o risco de reverter simpatia em
antipatia: desafiando e provocando a partir de seu estado permanente na borda entre
arte e ordinario, sendo o segundo ambito tdo afetado quanto o primeiro. A exemplo,
acaba fazendo trabalho onde ndo é a hora nem o lugar, diante do convite de Wilson
de Avellar (com quem elaborou o Guia Visual Definitivo) para uma roda de conversa
sobre a obra Razéao de Dois (2010), para a qual envia uma cadela em seu lugar.

Neves fala com admiracdo do trabalho de Avellar e discorre sobre suas

motivacdes para o ato, que acaba por configurar-se em uma de suas performances:
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Figura 33 — Marta Neves. Participacdo-performance em mesa redonda do projeto Razédo
de dois de Wilson de Avellar (2010). Fonte: Colaboracéo da artista. Autoria da artista.

[...] ele mandou fazer uma cadeira especial, aquela namoradeira, que € uma
cadeira que fica uma pessoa de um lado e outra pessoa do outro, assim,
prépria para conversas, com uma urna entre as duas pessoas. A pessoa
contava um segredo pra ele em troca de, eu ndo sei, na época se ele dava
vale-transporte pra pessoa, € uma, ndo era uma compra, era um agrado, era
uma brincadeira pra quem topasse fazer essa partilha e tal. E as pessoas
contavam alguma coisa que era um segredo. Ele nunca contou os segredos
pra ninguém, jamais, porque isso era uma coisa do trabalho, uma coisa ética
que ndo podia acontecer jamais de ser rompido, era um trato sé entre ele e a
pessoa. Ele anotava o segredo, dobrava num papelzinho e tal, colocava
dentro da urna, e essa urna foi lacrada para nunca mais ser aberta. E um
trabalho lindo! E ele promoveu varias conversas, era daqueles editais da
Funarte. E sempre tem uma parte, que as vezes eu implico com ela nesses
processos. Ndo é que eu ndo goste de conversa e bate-papo com o0s outros
ndo, mas tem hora que essas coisas ganham um ran¢o académico muito
chato. Ai ele chamou artistas, gente que estuda Deleuze [énfase], que estuda
nao sei o que e tal pra bater um papo num, era um teatro, teatro da biblioteca
publica, ndo é isso? Era o teatro da biblioteca publica. Eu fiquei pensando:
'‘Que coisa que nao condiz com o préprio trabalho', porque as pessoas que
foram la contar os segredos jamais estarao l4 dentro daquele lugar. Eu fiquei
meio implicada com isso. Eu entendo o Wilson, ele estava querendo uma
outra dimenséo para o trabalho, que também é vélida, eu é que sempre fico
meio incomodada com uma coisa ou outra e quero inventar algo diferente no
meio do processo. Entéo eu falei 'eu ndo vou!', eu vou mandar um avatar, vou
mandar uma representacdo que nao pensa, que nao vai citar ninguém, que
nao vai falar bonito, mas que vai ficar |& meigamente como uma presenca
docil, como uma presenga calma, um marco talvez dessa docilidade, ou
dessa afabilidade que eu acho que é do trabalho e que eu queria que
estivesse presente de alguma forma e que eu ndo estava enxergando. N&do
quer dizer que as pessoas que participaram nado fossem doceis e devem ter
falado coisas lindas e tal, mas eu queria uma coisa mais crua, como eu
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achava que o trabalho era cru. Ai eu mandei um cachorro. (NEVES, 2021.
Informacao verbal)

A decisdo da artista em substituir sua presenca pela de um avatar, uma
presenca simbdlica e provocadora, ndo é sem precedentes na historia da arte. Na 49°
Bienal de Veneza, em 2001, Francis Alys envia um pavédo vivo em seu lugar,
intitulando a presenca-obra de The Ambassador, ou, em portugués, O Embaixador. O
animal fica a pavonear-se pelas ruas da cidade, em alusédo a vaidade dos artistas,
particularmente quando eleitos para participar de um evento pomposo e reconhecido,

como a referida Bienal.

Figura 34 - Francis Alys. The Ambassador (2001). Performance. Fonte:
www.esterrenaux.com.br. Autoria desconhecida.

Atitudes que podem ser vistas como arrogancia, particularmente por aqueles
gue se sentem ofendidos. Contudo, sédo coerentes aos artistas que permanecem em
estado de performance e criacdo, por entrelacarem as questdes relacionadas a arte e
a vida, caracteristica também de Francis Alys. Atitudes inesperadas, surpreendentes
e fora do lugar, burlescas a altura do meio intelectual-artistico, o qual se chocaria
menos com a nudez, alguma obscenidade ou até crueldade do que com a negacao
de um artista em participar de um evento que, ainda que momentaneamente, elevaria
seu status de individuo sobre os outros — a negacao do ritual da vaidade culta é quase

um ato terrorista.


http://www.esterrenaux.com.br/
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Francis Alys

M‘L Ambass

Venezia,

Galerie

Peter Kilchmann
Limmatstrasse 270
CH-8005 Zurich

Take a pho
Send it t« -1
Receive a photo-souvenir by Francis Alys

Flgura 35 FranC|s AIys The Ambassador 2001. Postal performance Fonte:
National Gallery of Canada. Autoria: Francis Alys.

As provocacans de Marta prosseguem, na arte e fora dela. Ainda na partilha de
intersecdes com Sebastido Nunes, a artista brinca com a publicidade e o kitsch,

objetos taticos de sua estratégia de humor, com referéncias mais ou menos diretas.
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O jogo com a linguagem publicitaria é rico em possibilidades por seu funcionamento

intrinseco. Discorrendo sobre o trabalho de Nunes, Marques observa:

Para sintetizar o que vem a tona na critica de Nunes a publicidade e nos jogos
de poder, nesse livro e em muitos outros poemas, como 0S paratextos
(imagens com comentdarios-legenda) presentes nos poemas de Aurea
mediocritas e A velhice do poeta marginal, pode-se comecar pelo
pressuposto de que a sociedade de consumo depende da publicidade para
sobreviver, e vice-versa. A publicidade € uma técnica, com determinadas
normas de trabalho, envolvendo todas as ciéncias e pseudociéncias que
tratam do comportamento humano em todos os ramos. Ela se apropria de
invengdes individuais — um poema, um recurso de cinema — para usar dentro
de um contexto especificamente técnico, quer dizer, em uma funcédo de
venda. (MARQUES, 2004, p.160)

Burlar os recursos da publicidade como modo de provocacédo, portanto, nem
sempre remete a uma estética da propaganda ou do escancarado anuncio de venda.
Essas sdo apenas manifestacdes possiveis da publicidade e suas ramificacdes.
Contudo, sabe-se que o contato com ela ocorre, recorrentemente, de maneira
organica, por sua imersdo em produtos culturais e na experiéncia cotidiana, algo nem
sempre explicito: pode acontecer durante a leitura de um texto, enquanto se assiste a
um filme ou desenho animado, navegando despreocupadamente na internet; por
vezes 0S proprios personagens sdo tdo vendaveis, feitos para consumo e para
mobilizar esse ato, que ndo é preciso uma unica sugestdo clara sobre isso para que
0 contato com eles nisso resulte.

Por beber de diversas fontes, a publicidade também flagra técnicas igualmente
estruturadas, maquinas ditadoras de comportamentos, ideologias, modos de ser.
Revistas ou noticias de jornal podem ser ingénuas, éticas ou fabricas de identidades.
Sobremaneira, o recurso central da logica publicitaria é a seducao. Portanto, refere-
se a publicidade para sintetizar todo um jogo discursivo que tem como finalidade
seduzir e direcionar acgbes, recorrentemente perpassada pelo consumo em sua
manifestacdo consumista. Nem sempre se trata de compra e venda: o consumismo
diz respeito a uma problematica mais complexa e intrincada em determinada l6gica
social e cultural. Explorando a seducéo, também, por vias ndo evidentemente eréticas,
isto é, embasadas na voluptuosidade corporal, Nunes e Neves promovem uma burla
inventiva, jogando com a producdo de desejo explorada pela producdo do

consumismo e propondo a reconquista criativa desse ato:
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Em séries a maneira de O poeta como, 0 autor aponta para a reconquista
criativa de espacos publicos, vinculando de certa maneira consumo e
cidadania. Por um certo angulo, opor-se ao mundo dos bens de consumo
pode levar a perder as chances de uma acéo politica, e reivindicar o direito
até mesmo ao supérfluo. Desse modo, a critica deveria recair ndo ao
consumo propriamente dito, mas ao consumismo. (OLIVEIRA, 2005, p.111)

Semelhante perspectiva traz outra dimenséo a série Nao Ideia de Marta Neves.
Ao recorrer ao suporte de uma publicidade pobre, local e artesanal, a artista recupera
a estética do consumo sustentavel, solidario, comunitario — e do faixeiro em vez do
publicitario. A oferta de servigos e produtos realizada em faixas, ou os pedidos de
ajuda, ou as manifestacfes e exposicdes de alegrias da vida sdo enunciados a
coletividade comunitaria, necessidade ou caréncia de aproximacdo, aceitacao,

suporte, oportunidade, subsisténcia, para além das provocacfes supramencionadas.

ARTnews

TOP OF THE LISY.
STELLA HARING BOURGEQ\S
CHAGALL HOLZER WESSELNRNN

WORDS ARE  FASC\SY
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JARAOL PICASSO LICHTENSTRN

Figura 36 - Marta Neves. Sem titulo (2000-2001). Impressé&o sobre
vinil adesivo sobre chapa de aluminio. Fonte: Colaborac&o da
artista. Autoria da artista.
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Muito distinta é a série sem titulo (Figura 35), de capas de revistas editadas,
realizada entre os anos 2000 e 2001. Nesse trabalho, Marta Neves zomba
especificamente da ética e da estética de revistas relacionadas a arte e a cultura,
promovendo enunciados e imagens do cotidiano pobre ou pop, inclusive o seu,
zombando também de sua declarada insignificancia ante o universo dos génios
inventados. Nivela artistas renomados ao elenco de Jornada nas Estrelas e sentencia
o fascismo das palavras kitsch — que invadem a arte também, embora queira-se
colocéa-la em oposicao a ele.

Procedimento semelhante, embora mais carnavalesco do que 4&cido, é
realizado na série A boca pequena,
naturalmente (2007 — Figura 41), na qual a
artista edita toscamente fotografias de
cenarios e pessoas em contextos populares,
de modo a fazer referéncia a ‘grandes obras
artisticas’, particularmente aquelas
produzidas por ‘grandes mestres’ europeus,
com cujos titulos nomeia as imagens
editadas. Os cenarios prediletos da artista séo
as zonas de circulacdo dos grandes centros,
nos quais acessa personas e situacoes
inusitadas. Mas, também transita entre o
ambiente doméstico e particular, que em
outras ocasides € homenageado junto a todas
as imagens pobres e ordinarias, e em
Meritocracia de Pano de Prato (2015-2016)

conguista sua parcela de provocacédo acida.

Figura 37 - Marta Neves. Meritocracia de Nesta série de panos de prato pintados
pano de prato (2015-2016). Pintura sobre  _ 5 . o .
pano de prato. Fonte: Colaboragdo da @ mao, utilizando-se de técnicas artesanais

artista. Autoria da artista. amadoras, imagens impregnadas na cultura
de massa sao surrupiadas pela artista e legendadas com declaragbes controversas,
mas igualmente impregnadas no umbigo social, no senso comum. Nao se pode falar
em homenagem, mas ha afinidade e a artista ndo se exime da provocacao que lanca,
assim como ocorre na polémica e queridinha série Cenas para uma vida melhor, cujo

recurso do bordado, seguindo logica semelhante em relacéo as imagens, dispensa
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legendas: as imagens falam e a técnica também. Nas palavras da artista sobre Cenas

para uma vida melhor:

A ideia era exibir imagens de um certo sensacionalismo, finamente
trabalhadas com micangas e lantejoulas, pensando na sede de poder e
violéncia que todos nés guardamos em certa medida. O toque refinado do
bordado chamaria a atencao (de forma disfarcada — uma vez que s6 vemos
mesmo aquilo que queremos em qualquer imagem que seja) para nosso
apego a vontade de poder. O tom agressivo do discurso/pichagdo (embora o
fetichismo do mercado possa nem perceber) pelo qual optei acabou me
levando a bordados e montagens / colagens dessa série, tais como: uma
dupla de criancas vietnamitas repetindo a classica fotografia do assassinato
de um vietcong; uma saudacéo nazista ao simbolo da Igreja Universal; um
close do personagem Patrick Estrela babando; uma carreira de cocaina; um
prato de merda servida em meio a nuvens de um céu a la Magritte e até um
Osama Bin Laden de dois metros feito com ursos de pellcia. Esse Gltimo
trabalho rendeu-me, inclusive, a alcunha de nazista. (NEVES, 2017, p.21)

E interessante observar que Marta se refere a esse trabalho, para o qual
escolhe recursos ‘meigos’ e tradicionalmente considerados femininos como
‘pichacao’. De fato, as obras, ndo pela estética, mas pela composicédo e simbolismo,
resultam em pichagdes de ideias, valores e modos de ver certos acontecimentos,
costumes, tradicBes. Ainda, essa pichacdo ndo segue uma Unica linha critica,
conforme esclarece: “Entédo o trabalho tem assim dois lados: a baixeza da violéncia
do homem comum (como na imagem do pai que mete a mao no seio da filha
adolescente) e a grandeza do que € visto como desvio baixo (os guardas de maos
dadas numa imagem homoafetiva)”. (NEVES, 2017, p.21). E sobre todas as suas
alfinetadas, a artista alia-se e inclui-se, bufona, principalmente no lugar do homem

comum:

Interessante que o homem de bem, que odeia Bin Laden e meus ursinhos, €
0 mesmo que diz que as manifestacbes de junho de 2013 s&o indecentes.
Também as boas pessoas de bem que odeiam a violéncia séo as primeiras a
defenderem o linchamento de estupradores e ladrdes. Os bons pais de familia
odeiam a guerra mas desconfiam do mendigo de cor negra que esta sentado
ali na esquina e néo toleram o pobre que invade o shopping, o maldito, sob o
peso do membro do “rolezinho destruidor”. Ou odeiam gays, l|ésbicas,
transexuais e figuras desviantes de certa norma de género e conduta — que
também ai nos bordados tém seu lugar, como no caso de Ed Marte (gentil
performer “além do género” de Belo Horizonte), de Drika (representada no
Funk You) ou da figura intersexo a quem dou “Gratia Plena”. Ndo sou
diferente do bom homem de familia e minhas incongruéncias sao as dele,
ainda que vestidas de outro tipo de intolerancia: afinal de contas, todos
distribuimos mensagens de feliz aniversario e boas festas, choramos de
soliddo, nossas caras feias querem sempre rir. E na impossibilidade de
darmos conta do que difere de nds, fabricamos “afetos homénimos”. O gosto
duvidoso, eterno companheiro de jornada nessa e em outras séries de
trabalhos, revela-se, entdo, em sua ingenuidade maldita (equivalente a minha
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prépria), a traducédo leve e patética dessa fabricacdo diaria. No mais, a ideia
de “uma vida melhor” é pura ironia — pois o discurso, apesar de radiante, é
tautologico, vicioso e, claro, repito, equivoco. (NEVES, 2017, p.21)

A artista que diz que 0s remorsos sdo moscas se remoi pelo equivoco que
considera Cenas para uma vida melhor, ironicamente, conforme relata, seu trabalho
mais vendavel. Também ressente-se de si por colocar faixas em exposi¢cao na Bienal
ou outros espacos de arte, em vez de exclusivamente na rua. Os paradoxos da artista-
trabalhadora dizem também da necessidade de subsisténcia, que enquanto pessoa
ordinaria, ela também possui, como tantos outros artistas, ainda que se queira conferir
a eles a aura de um ser sem 0rgaos e, por conseguintes, sem necessidades materiais
e corporais. A provocacdo, portanto, € uma ferramenta poderosa, porque permite a
artista manejar as contradi¢cdes que, se por um lado s&o suas, por outro sao inerentes
ao regime de funcionamento das engrenagens culturais.

A provocacao ndo pretende destruir no trabalho de Nunes ou no de Marta:
clamam pela transformacao e renovacdo do que ja ndo atende, ou nunca atendeu, a
uma ideia de arte que se engaje, de fato, com o publico, para além do discurso, a
comecgar pelos seus proprios mecanismos de acolhimento, circulacdo e recepgéao.
Para Cifuentes, tais estratégias de humor na arte contribuem para ampliar a

plasticidade do cubo branco, transformado em cubo magico:

A caricatura, as piadas e a ficcdo museografica formam parte, hoje, das
estratégias criativas empregadas pela arte contemporanea na sua constante
reflexdo sobre a natureza da instituicdo Arte, dos seus sistemas de
convencgdes ficcionais e de avaliagdo. A plasticidade do Cubo Magico é,
entdo, surpreendente: ele pode virar também (além de laboratério, tribunal e
igreja) stand de denudncia, vitrine de exibicdo zooldégica e caixinha
taxon6mica. Ou seja: espaco de brincadeira. (CIFUENTES, 2012, p.163-164)

Mas a artista diz e sabe que ndo vai mudar o mundo nem a vida de ninguém.
Suas intervencdes carnavalescas e empaticas com a vida ordinaria, diz ela, sdo um
‘picolézinho’ e, nessa linha, pode-se pensar nas provocacdes como pimentas. Para
concluir as ambivaléncias e provocacdes, cabe remeter a visdo de mundo e homem

que, penso, o trabalho de Sebastido Nunes e Marta Neves compartilham:

Sua obra aponta menos para uma profunda descrenca no ser humano e mais
para a redencao que eventualmente possa vir (também para o autor, que néao
se exclui do processo) sob a forma do humor e do escarnio. Sua tarefa,
hercilea e quixotesca, € a de mostrar que o0 cinismo, a hipocrisia, a
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mesquinharia e a corrup¢ao sao intrinsecas a condicdo humana, e ele ndo
nos deixa esquecer. (OLIVEIRA, 2005, p.107)

Marta também n&o nos deixa esquecer do quanto somos simplérios, apesar da
arte, mas, também, ndo nos deixa e nem se permite esmorecer. “A alegria é a prova
dos nove”, disse Oswald Andrade e recuperou Julio Martins referindo-se a artista que,
afinal e apesar de tudo, insiste em celebrar a vida e, assim como nos provoca, nos

convoca a provar do perdido riso carnavalesco.
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5 CAPITULO 4 — CELEBRAR E IMPOSSIVEL: VAMOS CELEBRAR!

Na trajetéria de Marta Neves ha um certo conjunto de trabalhos que deflagram
a polissemia do humor e do riso. A persistente negacéo de Marta, parodiando Bartleby,
conquanto mais divertida e diversificada, reflete sua exploracdo exaustiva das
possibilidades e estratégias do humor. Conversando escorregadia com o fracasso da
Modernidade, a artista procura abrir um “corredor de humor”, que segundo Duchamp,
seria 0 Unico remédio para a doenca programatica da vanguarda. Em contrapartida,
se primeiro ele pensou que o corredor deveria levar as imagens oniricas do
surrealismo, tdo logo percebeu a tendéncia também programatica e anédina do
movimento, evadiu-se dele, escorregando por outro corredor (de humor). (SALIBA,
2018, p.39)

N&o considero, todavia, que Marta despreze o riso anddino, tanto por assumir
que certos trabalhos sdo mesmo “arte piada”, ainda que certas piadas sejam sérias,
guanto por outros trabalhos que visam partilhar ou proporcionar um momento de
suspensao alegre, deslocado da realidade, tal qual um micro carnaval. Em ambos os
casos o riso anddino é uma possibilidade, especialmente no segundo. No &mbito do
humor h& uma batalha entre tipos de riso, com destaque para dois deles: o riso
anodino e o riso satirico, que se relacionam também a determinados rumos para a
escrita cOmica. Na tese de Bakhtin sobre a obra de Rabelais, o autor contrapde o riso
satirico ao carnavalesco, considerando que o primeiro, resultado da modernidade,
afasta as experiéncias do comico enquanto poténcia do publico, uma vez que o autor
satirico coloca-se de fora e em oposi¢cdo ao objeto alvo, empregando um humor

negativo:

E, antes de mais nada, um riso festivo. N&o €, portanto, uma reac&o individual
diante de um ou outro fato “cémico” isolado. O riso carnavalesco é em
primeiro lugar patriménio do povo (esse carater popular como dissemos, é
inerente a prépria natureza do carnaval); todos riem, o riso é “geral”’; em
segundo lugar, é universal, atinge a todas as coisas e pessoas (inclusive as
gue participam no carnaval), 0 mundo inteiro parece comico e é percebido e
considerado no seu aspecto jocoso, no seu alegre relativismo; por ultimo,
esse riso € ambivalente: alegre e cheio de alvoro¢o, mas ao mesmo tempo
burlador e sarcéstico, nega e afirma, amortalha e ressuscita
simultaneamente. Uma qualidade importante do riso na festa popular é que
escarnece dos préprios burladores. O povo nado se exclui do mundo em
evolucdo. Também ele se sente incompleto; também ele renasce e se renova
com a morte. Essa € uma das diferencas essenciais que separam 0 riso
festivo popular do riso puramente satirico da época moderna. O autor satirico
gue apenas emprega o humor negativo, coloca-se fora do objeto aludido e
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opbe-se a ele; isso destréi a integridade do aspecto cémico do mundo, e
entdo o risivel (negativo) torna-se um fendmeno particular. Ao contrario, o riso
popular ambivalente expressa uma opinido sobre um mundo em plena
evolugdo no qual estéo incluidos os que riem. (BAKHTIN, 1987, p.10-11)

A preferéncia de Bakhtin pelo riso carnavalesco aproxima-se da preferéncia de
Aristételes pelo riso anddino, isto €, o riso inocente, livre de dor, regenerador. Tal riso
estaria mais proximo da celebracdo dionisiaca da vida, refletida sobremaneira em
festividades como o carnaval. O riso satirico, em contrapartida, é corrosivo e corretivo,
€ um riso carregado de moral e, em determinadas reflexdes tedricas acerca do riso,
caso de Bergson, por exemplo, € o centro das discussfes mais contemporaneas.

Ainda na antiguidade, todavia, Horacio sugeriu a convivéncia entre esses risos:

O poder corretivo da satira fora referido na passagem pela expresséo sale
multo urbem defricuit, “esfregou com muito sal a cidade”, que, referente a
Lucilio, designa o género satirico originario em sua fungdo profilatica. A
permanéncia na sétira dessa virtude necessaria garante-lhe, mesmo
alterada, sua continuidade como género. Assim, obtida a certeza de que o
género persevere, Horécio prescreve-lhe o acréscimo do riso anddino (que
nessa passagem é relacionado com o riso cémico), indicado pelos termos
iocoso e ridiculum e referendado pelo exemplo dos varonis autores (uiris) da
comédia antiga. A inclusédo do riso inocente, mirando mitigar o sarcasmo
préprio do riso satirico, opera menos na matéria e fim satiricos — vale dizer,
no indiciamento e correcdo do vicioso — do que no publico, ou para ser exato,
na sua capacidade de atenc¢ado. A inclusdo do riso anddino pretende assim
vingar no discurso o deleite retérico. Por isso, a irrisdo sem dor ndo so é
proposta logo apés a prescri¢do de brevidade como também é o elemento
com o qual deve vir alternado o discurso grave. (OLIVA NETO, 2003, p.93)

E relevante o comentério de Saliba sobre a natureza exegética desse debate,
gue, contudo, se faz pertinente ante a predominancia consideravel do trabalho com o
humor (ou sua interpretacéo) pela via da satira ou, ao menos, da acidez critica, enfim,
de sua corrosdo, no que tange ao interesse nessa pratica, a partir da modernidade,
como objeto da cultura. Tanto € que a discussao, com centro no romantismo, oscila
entre tipos de sétira, 0 que o mesmo autor localiza e questiona, pois assim como no
primeiro caso, e isso € comum as dicotomias, tais debates excluem ou invisibilizam

possibilidades outras:

Outros analistas, partindo das diferencas histéricas entre a sétira cldssica e a
romantica, distinguem a satira retdrica — aquela que busca estabelecer
verdades que interessam a uma certa perspectiva e que se pde a servigco de
programas e ideologias — da satira humoristica - anarquica,
descompromissada, ambigua e que se aplica unicamente a demonstrar a
impossibilidade de um sentido claro e definitivo. O resultado final desse
interminavel debate pode ser colocado como uma questdo que, a primeira
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vista, pode ser impertinente: o que acontece com aquelas producfes nas
quais o género, por sua intrinseca instabilidade, ndo pode ser claramente
identificado pelo critico? Sabemos o que ocorre: no mais das vezes o autor €
acusado de conduta irregular, fora do canone e, ndo raro, acaba relegado ao
limbo das producdes inclassificaveis. (SALIBA, 2018, p.68)

Ao transitar entre possibilidades polivalentes do humor e do riso aliadas a
polivaléncia dos recursos artisticos que explora, Marta Neves acaba por, talvez,
lancar-se inclassificavel, ndo que isso seja um incébmodo. Em outro plano, esse
transito pela via das possibilidades evoca um fluxo particularmente interessante em
tempos de revisionismo necessario, que busca em variadas experimentacfes do riso
reencenar suas facetas impossiveis de serem reproduzidas e delas extrair outras
alternativas. Marta Neves parece buscar um riso novo ou, N0 mMinimo, um riso
monstruoso composto por retalhos hilariantes. Esse riso monstruoso, e que soé
enguanto monstruoso pode ser novo, é iluminado por Dionisio: que tudo afirma,
mesmo o sofrimento, com o poder das metamorfoses (DELEUZE, 1976). Em sua
leitura sobre Nietzsche, Deleuze captura o que € para o pensador a esséncia do

tragico sob a perspectiva dionisiaca:

[...] na verdade o tragico ndo esta nesta angustia ou nesta repulsa, nem numa
nostalgia da unidade perdida. O tragico esta somente na multiplicidade, na
diversidade da afirmacg&o enquanto tal. O que define o tragico é a alegria do
mdltiplo, a alegria plural. Esta alegria ndo € o resultado de uma sublimacéao,
de uma purgacdo, de uma compensacdo, de uma resignacdo, de uma
reconciliacdo: em todas as teorias do tragico Nietzsche pode denunciar um
desconhecimento essencial, o da tragédia como fendémeno estético. Tragico
designa a forma estética da alegria, ndo uma férmula médica, nem uma
solucdo moral da dor, do medo ou da piedade. O que é tragico € a alegria.
Mas isto quer dizer que a tragédia é imediatamente alegre, que ela s6 suscita
o medo e a piedade do espectador obtuso, ouvinte patolégico e moralizante,
gue conta com ela para assegurar o bom funcionamento de suas sublimagdes
morais ou de suas purgacGes médicas. [...] E, com efeito, € preciso um
verdadeiro renascimento para liberar o tragico de todo medo ou piedade dos
maus ouvintes, que lhes deram um sentido mediocre saido da méa
consciéncia. Uma ldgica da afirmagéo multipla, portanto uma logica da pura
afirmacdo, e uma ética da alegria que lhe corresponde, é o sonho anti-
dialético e anti-religioso que atravessa toda a filosofia de Nietzsche. O tragico
ndo esta fundado numa relagdo entre o negativo e a vida, mas na relagao
essencial entre a alegria e o multiplo, o positivo e o mdltiplo, a afirmacgéo e o
mdltiplo. (DELEUZE, 1976, p.11)

Para Nietzsche, a alegria dionisiaca é a incondicional aceitacdo da vida, amor
fati, celebra mesmo sobre as ruinas. Sob este viés, a perspectiva tragica € reinventada
e aproxima-se do riso carnavalesco de Bakhtin, que de tudo e todos tro¢a, até mesmo

da morte. A poténcia de vida enquanto poder de acdo sobre o mundo, ainda que
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efémera e pontual, parece nao residir nem no riso inocente nem no corrosivo, mas no
encontro entre eles, que bem pode ser expresso a partir das funcdes de catarse e

catexia na historia cultural do humor:

[...] as duas abordagens se completam, pois ambas privilegiam diferentes
teorias e fungdes do humor na histéria cultural das sociedades. Se, na
primeira, predomina a funcao catartica do humor (como alivio, valvula de
escape ou mesmo catarse), na segunda, a atitude que predomina na
recepcao ao humor é o contrario da catarse: € a catexia — a exasperacao das
energias e dos impulsos emocionais e sua canaliza¢@o para algum tipo de
solucdo anarquica. (SALIBA, 2018, p.33-34)

Ainda que o humor se diferencie, por sua propria origem moderna, do discurso
sobre o riso e do elo entre tragédia e comédia, os residuos de sua heranca reluzem
em suas manifestacdes e analises. O trabalho de Marta Neves parece, mais do que
fazer ou sugerir um percurso, investigar e experimentar as possibilidades do riso,
partindo do anterior ao humor moderno e, portanto, passivel de rastros, como o do
riso carnavalesco ou da comédia, experimentando suas possibilidades de reinvencao
a partir de estratégias do humor. Em sintese, ela tomaria o riso como objeto e 0 humor
como estratégia, operando contradi¢cdes, ambivaléncias e divergéncias que explodem
em uma poética do erro, compreendendo uma ética micro e cosmopolitica.

Tomando por base a concepcédo de Ranciere (2005) sobre poética e estética, a
poética de Marta € erratica por exaurir-se em diversos modos de fazer, alcancando o
estado mencionado de trabalho inclassificavel, algo que poderiamos argumentar ser
corriqueiro na arte contemporanea, mas nem tanto, tdo logo é possivel elencar de boa
parte dos artistas uma chave expressiva, que fica impressa como uma espécie de
persona ou assinatura. Nessa linha ela roi as bordas da representacéo, conivente com
a diastrofia de uma nocao poética para o regime estético proposto pelo autor, inclusive
capaz de reaproximar arte e trabalho. O regime estético da arte €, para Ranciére:

[...] aguele que propriamente identifica a arte no singular e desobriga essa
arte de toda e qualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas,
géneros e artes. Mas, ao fazé-lo, ele implode a barreira memética que
distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de fazer e separava
suas regras da ordem das ocupacfes sociais. Ele afirma a absoluta
singularidade da arte e destr6i ao mesmo tempo todo critério pragmatico
dessa singularidade. Funda, a uma s6 vez, a autonomia da arte e a identidade
de suas formas com as formas pelas quais a vida se forma a si mesma. [...]
O estado estético € pura suspensdo, momento em que a forma é
experimentada por si mesma. O momento de formagdo de uma humanidade
especifica. (RANCIERE, 2005, p.33-34)
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O que vibra em toda a obra de Marta € da ordem de uma sensibilidade
humorada que convoca a relagdo — ndo importa de qual ordem, ela ndo evoca apenas
os afetos alegres. Suas provocacgdes, por exemplo, aticam, entre outras respostas, o
confronto. No limite, sejam as provocagdes ou trabalhos com outras tonicas em
evidéncia, a artista demanda do leitor-vedor algum movimento que o tire dessa
posicdo. Andlise imersa em um contexto no qual a abordagem sobre o humor é
atravessada por complexidades, destoando da formacéo historica e cultural de suas
manifestacdes e teorizagdes enquanto tal, Saliba (2018), discorre sobre os entraves
em pensar o pacto humoristico no Brasil#, concluindo sobre essa funcéo, no caso dos
territérios nos quais o contraste estabelecido como regra do pacto é improvavel, algo

sinérgico ao que entendo fazer a obra de Marta Neves:

[...] o paradoxo daquele pacto humoristico continua agindo porque € justo um
escritor de humor ou ainda mais rebaixado ao cognome de “humorista” que
consegue algum distanciamento critico, que salva o leitor da sua impoténcia
em mudar aquele estado de coisas ou incita a sua capacidade de indignar-se
na direcdo — ndo da escuriddo ou do siléncio ressentido da nossa ética
emocional —, mas daquele sorriso divertido que é o riso da libertagao.
(SALIBA, 2018, p.106)

Das facetas cémicas do trabalho artistico de Marta Neves, a que se analisara
neste capitulo € a que apresenta maior tensdo entre manifestacdes aparentemente
contraditérias do humor e do riso. A espinha dorsal desses trabalhos €, certamente, 0
afeto carinhoso aqueles de quem a artista é camplice. Por tal engajamento, as obras
acabam por sinalizar ou revelar a camada mais assumidamente politica do trabalho
de Marta. Entretanto, ndo perdem em algum nivel a acidez e alguns deles chegam a
incomodar pelo grau de intimidade que a artista exibe com o homem comum, ao ponto
de parecer que tro¢ca dele quando o homenageia — 0 que é aceitavel e carinhoso

apenas quando se é intimo.

4 Sobre o pacto humoristico e seu paradoxo no contexto brasileiro, o autor explica: “[...] se a
realidade j& é engracada e ndo ha contraste para produzir o senso de humor, o Brasil seria, assim, um
pais de humoristas involuntarios? Aqui, é impossivel ndo nos recordarmos da paradoxal definicdo que
Mario da Silva Brito nos deu nos seus Desaforismos: “O que é preciso para ser humorista no Brasil?
Simples: levar tudo a sério”. | Para sair dessa aporia, o intérprete tem que optar pelo deslocamento ou
pela desfamiliarizacdo, pois 0 humor se torna tao familiar aos olhos dos brasileiros, esta tdo presente
no cenério da vida cotidiana, que ndo faz nenhum contraste, ndo provoca nenhuma estranheza — néo
€ sequer percebido, a ndo ser sob a forma opaca e pitoresca da cacoada e do divertimento. O que €
natural e incontrastavel &, de repente, des-familiarizado — e a perplexidade provoca uma repentina e
gratificante identificagdo emotiva.” (SALIBA, 2018, p.85)
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5.1 A ARTE ENCONTRA A VIDA ENCONTRA A ARTE E FESTA OU NAO E NADA

A visédo carnavalesca do mundo e 0 seu riso € uma ode a transformacao
continua que caracteriza a existéncia. Ademais sua interpretacdo coésmica, € uma
visdo aplicavel e possivel diante de acontecimentos palpaveis, materiais, localizaveis,
ainda que a objetividade destes acontecimentos e suas respectivas interpretacdes
seja superestimada por uma viséo cientifica que, em contraponto, também nutre os
abalos dessa mesma percepc¢ao. Ja ndo cremos na linearidade ou verdade da histéria
ou das incontaveis teorias que, no entanto, nos guiam e orientam. Mais do que nunca,
vivemos a relatividade ou duvida diante do que, em outros contextos, pareceria
inquestionavel, ante a imprecisdo da informacdo excessiva e da difusdo viral de
informacdes falsas. Temos a nossa crise com rabo, e seu rabo é composto por todas
as crises antes dela. Temos também nossas respostas, arrogantes e imprecisas,
igualmente rabudas de passado.

Palavras com prefixo re- recuperam residuos de conceitos, nocgoes,
expectativas que em determinado momento foram abandonadas. Inventar, por
exemplo, parece impossivel em seu sentido imediato — ndo temos mais meios de ser
originais. Mas, se tudo esta pronto e isso nao parece o suficiente, entdo, tudo acaba
por ser ou precisar ser refeito. Reinventar a poténcia do riso, do jogo, do cédmico e do
humor na criagcao artistica parece a missao levada a cabo por Marta Neves e, por isso,
a artista flerta com a tragédia, mas, esclareco agora, a tragédia segundo Nietzsche. E
esse mesmo flerte que evoca no trabalho a aproximagcdo com o grotesco
carnavalesco. A tragédia de Nietzsche é a celebracéo da vida apesar de, a afirmacao
de tudo, é uma visdo dionisiaca da tragédia em detrimento da perspectiva crista e,
sob o viés dionisiaco, a vida € a justificativa de tudo, inclusive dela mesma (DELEUZE,
1976), anulando qualquer necessidade de transcendéncia.

Podemos colocar lado a lado o martirio de um herdi e um banquete ostensivo
em sua homenagem — ambos séo fonte da vivéncia extrema da carne, cada qual com
seus afetos que, mesmo eles, ndo sdo assim tao precisos e distintos. O sofrimento
deixa de ser uma licdo de moral e a alegria uma bénc¢ao: ambos sdo encarados como
possibilidades e experiéncias préprias a vida. A visdo carnavalesca do mundo é
semelhante a visdo da tragédia segundo Nietzsche, pois o tragico enquanto afirmacao
da vida e, portanto, enquanto alegria, pressupfe também a vontade e, por

conseguinte, a criagdo. N&o se trata portanto de uma aceitacdo das coisas como elas
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séo. A afirmagéo da vida com todos os seus aspectos estd montada na transformacéo
/ criacdo. O grotesco, em paralelo, relativiza alegremente todas as coisas, inclusive as

necessidades, como um rito de preparagao para a mudanca:

Na realidade, a funcdo do grotesco é liberar o homem das formas de
necessidade inumana em que se baseiam as ideias dominantes sobre o
mundo. O grotesco derruba essa necessidade e descobre seu carater relativo
e limitado. A necessidade apresenta-se num determinado momento como
algo sério, incondicional e peremptdrio. Mas historicamente as idéias de
necessidade sao sempre relativas e versateis. O riso e a visdo carnavalesca
do mundo, que estdo na base do grotesco, destroem a seriedade unilateral e
as pretensbes de significacdo incondicional e intemporal e liberam a
consciéncia, 0 pensamento e a imaginacdo humana, que ficam assim
disponiveis para o desenvolvimento de novas possibilidades. Dai que uma
certa “carnavalizagdo” da consciéncia precede e prepara sempre as grandes
transformag@es, mesmo no dominio cientifico. (BAKHTIN, 1987, p.43)

Se a tragédia alegre de Nietzsche se aproxima do grotesco carnavalesco de
Bakhtin, é no peso da praca publica que reside uma diferenca fundamental entre as
nocdes. Nas proposi¢cdes tangentes de Nietzsche, acerca da transvaloracao de todos
os valores, ndo ha sugestdo de qualquer mobilizacdo ou transformacao coletiva. A
mudanca fica a cargo do individuo e de uma contaminacado difusa que, de alguma
maneira e em algum ponto, alcancaria uma multiplicidade. Bakhtin, como ja foi
desenvolvido, percebe no que ele chama de praca publica a poténcia transformadora
do grotesco e sua base carnavalesca do riso popular. As tensdes entre publico e
privado, individuo e coletividade atravessam, como em outras areas, as reflexdes
acerca do humor. A propria origem do termo (humor), para dizer de um certo cémico,
de um ato que tem como objetivo o riso, traz um movimento de descolamento da

realidade, gerando o pacto humoristico:

E obvia a relacdo dessa grande mutacdo na histéria do humor com a
constituicdo de uma esfera publica, a qual, a rigor, segundo a classica
abordagem de Habermas, iniciou sua consolidacao no século XVIII. Para o
caso especifico do qual estamos tratando, Escarpit revelou que um dos
sintomas de a dimensdo humoristica adentrar na esfera publica foi o
surgimento, também nos século XVII e XVIII, de um elenco de inéditas
discussoes e reflexdes a respeito do humor como trago inerente a natureza
humana, elevando-o ao patamar de categoria psicolégica ou estética.
Skinner, por seu lado, destacou uma forte reacdo da intelligentsia europeia
contra 0 cdmico vulgar e o burlesco de rebaixamento popular, filtrando e
peneirando o humor no sentido de torna-lo mais culto e palatavel a uma elite
cultural. O declinio e a posterior extingdo do bufdo ou do Bobo da Corte
também ja foram assinalados por varios intérpretes, como outros tantos
sintomas do advento de uma esfera publica para o humor. (SALIBA, 2018,
p.83)
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O que se considera como esfera publica para o humor nesse contexto é o
mesmo movimento de sua intelectualizacéo e privatizacao, criticado por Bakhtin. O
publico, nessa perspectiva, ndo é compreendido como coletividade, tampouco no
mesmo sentido de praca publica. Trata-se mais de uma oficializacdo do humor, de
sua absorcdo por agbes e interesses institucionais, cientificos, politicos, de sua
adequacdo para 0 consumo, ainda que o sucesso de tal absor¢cdo ndo seja absoluto
ou sequer extinga a continuidade do riso extraoficial, como Saliba ilustra em outro
ensaio, no mesmo livro, acerca do humor soviético, que em detrimento de um humor
oficial, legalizado, nutre uma cultura de piadas e can¢des clandestina em um contexto
no qual as piadas foram criminalizadas por serem consideradas “atividade
antissoviética”. (SALIBA, 2018, p.20-21)

Menos contraditérios do que complementares seriam esses movimentos e
interpretacfes acerca do humor e suas rela¢gées com o publico, o privado, o individuo
e a coletividade. Comportamento intrinsecamente social e cultural, € possivel que sua
poténcia esteja distribuida entre esses ambitos e se manifeste no movimento em
direcdo a, ou nos encontros entre eles. No mesmo ensaio, conversando com a tese

de que os humoristas sé@o, necessariamente, melancélicos, o mesmo autor comenta:

Os usos sociais e ndo o conteldo das anedotas é que definem a cultura
cbmica de uma época. Piadas ndo sao feitas apenas para rir, mas também
para criar distncia para sair de dentro de n6s mesmos e de nossa melancolia
e visualizar, ainda que por um breve momento — o sublime momento do riso
-, nossa propria impoténcia junto com nossa propria humanidade. (SALIBA,
2018, p.34-35)

Este movimento de sair de si para visualizar-se junto com a “nossa propria
humanidade”, ainda que associado a impoténcia pelo autor, diz de uma impoténcia
encarada e manifesta como coisa coletiva, comunicada, de uma saida do sentimento
de impoténcia para uma acéo de provocacdo em relacao a ela. Essa movimentacao,
por si, € uma saida da condicdo de impoténcia visando um salto ainda maior, um
movimento que busca outros movimentos. Do entrecruzamento dessas leituras
tecendo com a obra de Marta Neves, assim como das referéncias diversas que ela
carrega, o artista que usa do humor, tal qual o humorista, parece ansiar e buscar pelo
publico, ou melhor, pela praca publica.

Dentre os trabalhos de Marta analisados anteriormente, predomina a postura

da artista como observadora, investigadora da comédia da coletividade, exibindo ou
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exibindo-se em espetaculo com seu desejo de praca publica. A escolha formal pelos
livros e seus anexos, a producdo de imagens ou a apresentacdo de si ainda
manifestam discursivamente esse desejo, apenas ensaiando o ato, ensaio que pode
ser vislumbrado particularmente em trabalhos como Eu ndo sou Cantora (2014), no
lancamento do livro Sem temer o vento e a vertigem (2003), em Rolezinho oficiante
(2015-2016) e Tire uma foto com o Papai Noel (2016). Em obras como estas, a
poténcia se concentra mais em seu poder de provocacao (ou provocacam) do que de
acado. Apresenta-se algo que movimenta, mobiliza, sem necessariamente ser
movimento, ato movente.

Ensaios mais ousados sdo Eden (2008) e As doze tarefas® (2006). Eden é um
video de 3 minutos que joga com a brincadeira ingénua de fingir estar fotografando,
guando na realidade se esta gravando. Nele, a artista registra a pose de varias familias
—0u, ao menos, que parecem sé-lo —em cendrios periféricos, precéarios ou arruinados,
incluindo ela prépria com a sua imagem familiar em uma das cenas, colocando-se
enguanto participante do jogo que propde, para além de sua onipresenca na producao
e trilha sonora performada de uma cancéo de Cole Porter. Esta multipresenca na obra,
da qual ela participa, simbolicamente, em condi¢cdo de igualdade com os demais,

indica o desejo de integracdo com maiores doses de agao e proximidade.

Figura 38 - Marta Neves. Eden (2008). Video. Fonte: Colaborag&o da artista. Autoria
da artista.

5 O trabalho esta com o titulo Os doze trabalhos no livro & boca pequena, naturalmente, o que
foi corrigido pela artista.
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O oposto ocorre em As doze tarefas. Nele, Marta Neves néo aparece, fazendo-
se promotora de evento e diretora que olha pela fresta da porta. Nele, o humor € mais
da ordem do afeto carinhoso, tanto pelas pessoas quanto pela arte, do que da ordem
da provocacado. O desejo de praca publica de Marta em As doze tarefas se manifesta
sem couragas ou artificios e revela sua dimensdo do desejo de encontro, de uma
cidade e uma arte que funcionem para a coletividade e que proporcionem a leveza
das festas carnavalescas ou do riso sublime ou do heréi — ainda que tragico, alegre.
O projeto original foi pensado para ser realizado em Belo Horizonte, conforme relata
a artista, que pretendia, a partir da lideranca de Elke Maravilha, convidar pessoas no

centro da cidade para ir ao Museu da Pampulha, uma escolha com motivagdes claras:

Entdo o museu tem uma série de problemas. Em relacéo a ideia, acho que,
namero um, da prépria configuracdo do espaco, mas principalmente, nimero
dois, em relagéo ao acesso, ao fomento, a ida das pessoas e a possibilidade
de acesso real delas ao lugar. Tanto é que ele acaba virando um nicho
especificamente para noivas e tal, que vao ali de carro pra tirar foto para seus
albuns, essas coisas assim. Mas o povao em geral ndo vai ali e nem pensa
em ir ali enfrentar a dificuldade do transporte pra chegar até ali. Isso é uma
coisa que sempre me incomoda em relacdo ao Museu da Pampulha. [...]
Ent&o, movida por isso também, eu pensei em, 'ta, vamos fazer esse museu
funcionar', eu sempre fico pensando, vamos fazer esse museu funcionar, e
propus. Era um edital da Mostra Fiat de Cultura que ia acontecer, a mostra
final ia acontecer no Parque lbirapuera, paralela a Bienal, em 2006. Era num
pordo la da Bienal. A entrada é dentro do Parque. Ai eu pensei, vou fazer um
video, uma acao que resultard num video a ser exposto la. Mas a ac¢éo eu
quero que aconteca em Belo Horizonte, a proposta seria em Belo Horizonte
pegando pecas do acervo do museu. Cada peca corresponde a um signo do
zodiaco. Porque eu tinha uma gravacgdo que a Elke Maravilha mandou pra
mim [...], falando dos doze signos do zodiaco [...]. Um texto com um viés
assim, uma constru¢@o mais criativa, talvez até literaria, enfim. E na boca da
Elke virava entdo uma maravilha. Eu pensei, vou fazer a Elke ser
apresentadora disso e montei toda a coisa. Ai a gente teria uma Van, ja que
o grande problema, nUmero um para mim, € 0 acesso, uma van que traga as
pessoas do Centro de Belo Horizonte, pensando que o Centro € mais uma
vez essa confluéncia. Talvez hoje em dia eu propusesse isso de uma forma
diferente. Eu gosto do Centro, eu tenho uma visao talvez até um pouco
romantica do Centro da cidade, com uma ideia de que o centro seja o ponto
nevralgico, onde todos, toda a cidade se cruza, ou pelo menos deveria ser.
Por outro lado, a cidade cresce demais de forma desordenada e hoje em dia
fala-se muito mais em, numa perspectiva ai talvez mais progressista, em
descentralizacdo. N&o é afastar as pessoas do centro, mas talvez levar um
monte de possibilidades para as pessoas em outros lugares mais distantes.
Talvez eu repensasse isso. Mas a ideia original era essa. O Centro, um lugar
de confluéncia, 14 no centro as pessoas seriam convidadas por ela a entrar
numa van, uma coisa assim e iriam pro Museu da Pampulha, onde ela
apresentaria essas doze obras que seriam equivalentes aos doze signos, de
acordo com o texto dela. Numa possibilidade de mediagéo, porque a Elke
tinha essa, a Elke que era o grande museu ambulante, um museu que nao
tinha endereco fisico, um museu nébmade, um museu que andava, no sentido
de ser alguém que vivia arte intensamente e se comunicava com o grande
publico. Como talvez um museu deva ser. (MARTA NEVES, 2021.
Informacéo verbal)
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Devido as condicGes do edital, o trabalho ndo pdde ser realizado em Belo
Horizonte, sendo efetivado em S&o Paulo, de onde a van mencionada partiu da Praca
da Sé para o Centro Cultural S&o Paulo. O video, resultado acessivel do trabalho, é
incbmodo. H& uma tensdo gerada por uma certa imagem da apreciacao artistica e
seus mitos, como 0 gosto espontaneo; um certo modo de estar no espaco de arte e
fazer comentarios; o siléncio de imersdo profunda; a interpretacdo esperta; o
educativo explicativo — a “paz branca” da arte culta se retorce num ranger de unhas.
E dificil visualizar o video sem acesso ao projeto, ao texto da artista ou a sua fala e
entender a imensa dimenséo afetiva que ela investe em relacdo a arte e a sua possivel
funcdo social, negligenciada ou até mesmo deliberadamente recusada. E dificil
enxergar o afeto da artista pela pessoa ‘de fora’ (fora da panela da arte), pela
coletividade da praca publica com seu latente riso carnavalesco, esperando pela
oportunidade de se manifestar nos entremeios da rotina pesada e dolorosa. As doze
tarefas da indicios da celebracdo da arte, que Marta ja sugeria, mas efetivamente
comega a promover, criando um certo elo com toda uma cultura de festas e sua fungao

de suspensao da gravidade oficial, institucional:

A festa marcava de alguma forma uma interrup¢éo proviséria de todo o
sistema oficial, com suas interdi¢bes e barreiras hierarquicas. Por um breve
lapso de tempo, a vida saia de seus trilhos habituais, legalizados e
consagrados, e penetrava no dominio da liberdade utépica. O carater
efémero dessa liberdade apenas intensificava a sensacdo fantastica e o
radicalismo utépico das imagens geradas nesse clima particular. (BAKHTIN,
1987, p.77)

E dificil captar a afetividade envolvida no trabalho, inclusive, sem saber sobre
0 quanto a proépria artista se sente deslocada das normalidades construidas e, com
Iss0, tende-se a sentir constrangimento. Pode parecer que ela zomba do leigo ou que
ela ridiculariza a arte. Se parece, é apenas pelo filtro do olhar, treinado e domesticado
por todo um padréo de interagcdo, modos de sentir e interagir proprios a este meio. Ao
romper com isso, criando uma improvavel conexdo, Marta causa o desconforto proprio
a quem exige uma mudanca de viés para simplesmente acessar a obra. Exige, ndo
das pessoas guiadas por Elke, mas do néo leigo que acessa o produto-residuo e, de
imediato, ndo sabe o que fazer ou o que pensar dele antes de todo um processo de

elaboracdo.
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Figura 39 - Marta Neves. As doze tarefas (2006). Performance para video. Fonte:

& ; 5

Colaboracgéo da artista. Autoria da artista.

Neste trabalho ndo percebo nada de ferino. H4& um apelo, um pedido afetuoso

analogo a uma declaragdo de amor. Pede, ndo tanto por transformacao no sentido de

uma substituicdo de tudo o que diz respeito a arte e como ela funciona (ou nao

funciona, dependendo de onde e para quem), mas de dilatacdo das possibilidades em

seu funcionamento e, também, de relacdo. Em contrapartida, ha também um pedido

carinhoso de dilatagéo da vida em suas possibilidades. A dimenséo desse desejo fica

mais evidente em trabalhos como Museu na brasa (2013) e Pessoa muito importante

(2015). Relembrando os happenings de Teresinha Soares, em Museu na brasa, Marta

Neves promove um evento ao modo dos churrascos na laje, no Museu de Arte da

Pampulha:

A proposta “Museu na Brasa” consistiu em promover um churrasco, tipico das
atividades de domingo (dia em que a performance/intervencéo foi realizada)
das lajes nas comunidades das grandes metrépoles brasileiras. A ideia €&,
dentro de um tom humoristico que é parte inerente de minha producéo
artistica, propor uma reflexao sobre o proprio sentido de um museu enquanto
espaco aberto ao grande publico. Frequentemente vemos essas instituicdes
completamente apartadas, em nosso pais, do contato com um publico maior
que, por outro lado, quando n&o ignora sua existéncia, frequentemente cré
gue o museu é um local proibido, um espa¢o misterioso, reservado a um
grupo seleto ao qual se permite a entrada. Além disso, na esteira de um
pensamento conduzido nas Cosmococas por Hélio Oiticica e Neville
D’Almeida, penso na possibilidade de ver a arte ndo mais como mero objeto
de contemplacao (embora ndo negue, em absoluto, a pertinéncia dos objetos
estéticos que sdo patrimbnio de museus e centros culturais), mas de acao,
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de partilha, de jogo e interagdo com o outro, essa “outra presenca” convidada
a viver o museu de outra forma, num encontro fervilhante em energia
dionisiaca de vida. (NEVES, 2017, p. 139)

Figura 40 -
Marta Neves.
Museu na
brasa (2013).
Intervencéo/
happening.
Fonte:
Colaboracao
da artista.
Autoria da
artista.

A partir de Museu na brasa, Marta passa a assumir e investir mais, de maneira

integral ou difusa, na celebracdo em sua obra. O publico, do qual ela é camplice e o

gual deseja ver povoar 0 universo artistico torna-se mais nitido. Nesse mesmo
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trabalho, manifesta-se em ato algo que também é tema recorrente na obra da artista,
apaixonada pela multiplicidade dos centros urbanos, em especial do de Belo
Horizonte: a boemia.

O gosto pela vida boémia, inclusive para a artista que é mineira e atua com o
kitsch, é relevante. Na cidade planejada, a boemia é um modo de vida em suspenséo,
com moldes semelhantes a carnavalizacdo, ademais a relacdo do carnavalesco com
as tabernas e cabarés (sua manifestacdo burlesca) ja mencionada, em interacao
proxima com a cultura comica popular. Nesse contexto — o belo-horizontino —, o0s
bares, universo paralelo da boemia, sdo: “Lugares de sociabilidade em uma cidade
gue, por nascer planejada e com espacos publicos pretensamente pré-definidos para
determinados usos, inspirou na populacdo a necessidade de forjar outros espacos
para estar em conjunto, se encontrar”. (TICLE, 2016, p.97). Na cidade dos bares ou
‘butecos’, esses espacos relativamente fechados, em relagédo a uma estrutura social

mais ampla:

[...] congrega pessoas diferentes, porém com interesses comuns. Interesses
de se pensar a cidade e, acima de tudo, de ter momentos de sociabilidade no
cotidiano daqueles que a vivem. De maneira mais generalizada, boemia e bar
foram colocados, lado a lado, em contraposicdo ao cotidiano diurno das
normas sociais e, principalmente, do trabalho. (TICLE, 2016, p.71)

A boemia, com seu modo de vida fugidio dos padrdes oficiais, deliberadamente
ou pontualmente pensando a cidade, € homenageada em A boca pequena
naturalmente (2007) a partir de diversas imagens oriundas de cenarios boémios e
aparece em outros momentos da obra de Marta, a partir de referéncias mais ou menos
diretas, ademais a presenca que tem em sua vida. O centro urbano e bairros icénicos,
justamente por sua diversidade, sdo mais frequentes, tanto nesse trabalho quanto em
outros, como em Solucédo de equilibrio. A estética pobre presente no sem fim de bares-
restaurantes é tomada como referéncias para elaboracdo dos desenhos de Retratos
falados de paisagem — imagens e papo de bar —, armazéns, comércios improvisados
para atender as necessidades basicas e do espirito, da comida a bebedeira, desculpa

para confraterniza¢des, do centro aos suburbios.
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Ha nessa margem da boemia o desejo de praga publica, cuja conexdo com a
arte Marta Neves trabalha com primazia na elaboragdo das imagens de A boca
pequena naturalmente, capturando cenas de cenarios ordinarios, com destaque claro
aos boémios, e criando conversas entre eles e as obras dos grandes mestres. Em
Pessoa muito importante, Neves promove outro modo de celebracdo boémia,
estendendo um tapete vermelho em uma rua do centro de Belo Horizonte e

convidando os passantes, que quando ‘topam’ a brincadeira, sdo aplaudidos.

Figura 41 - Marta Neves. A boca pequena naturalmente (2011).
Backlights. Fonte: Colaboracao da artista. Autoria da artista.
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Conforme a artista relata, tais agcbes investigam a possibilidade de uma arte
mais solidaria, que ofereca uma doacao de si (MARTA NEVES, 2021. Informacao
verbal), uma brecha na dureza da vida. O apelo a esse publico e a arte, que ela
manifesta entre provocacdes e celebracdes remete, e € verdade que foi uma

referéncia mencionado pela propria, a forma relacional proposta por Bourriaud:

Os artistas que inscrevem sua pratica na esteira da modernidade histérica
nao pretendem repetir suas formas nem seus postulados, tampouco atribuir
a arte as mesmas fung@es que ela atribuia. [...] Em outros termos, as obras
ja ndo perseguem a meta de formar realidades imaginarias ou utdpicas, mas
procuram constituir modos de existéncia ou modelos de acdo dentro da
realidade existente, qualquer que seja a escala escolhida pelo artista. [...] 0
artista habita as circunstancias dadas pelo presente para transformar o
contexto de sua vida (sua relagdo com o mundo sensivel ou conceitual) num
universo duradouro. Ele toma o mundo em andamento: é um locatério da
cultura, para retomar a expresséo de Michel de Certeau. Hoje, a modernidade
prolonga-se em préaticas de bricolagem e reciclagem do dado cultural, na
invencao do cotidiano e na ordenacéo do tempo vivido, objetos to dignos de
atencédo e estudo quanto as utopias messianicas ou as "novidades" formais
que a caracterizavam no passado. (BOURRIAUD, 2009, p.18-19)

O mesmo autor observa que na dimenséo politica das formas artisticas, ha uma
recusa a ideologia dominante de que o artista seja solitario: “Essas imagens de Epinal
confundem duas idéias distintas: a recusa das regras comunitarias vigentes e a recusa
do coletivo. Se for o caso de rejeitar qualquer comunitarismo imposto, € precisamente
para substitui-lo por redes relacionais inventadas”. (BOURRIAUD, 2009, p.113-114).
A necessidade de reinventar modos relacionados, inclusive a partir da arte, denuncia
a disfuncionalidade de toda uma conjuntura social, perpassada por moldes criadores
de guetos e elites, em niveis molares e moleculares, algo que é colocado em questao
pelo pensamento queer, mas também por visées filosoéficas e politicas diversas, como
a anarquia ou a filosofia da diferenca.

A dimenséo da relacdo nesses vieses, diferentes de outras propostas para
pensar a coletividade — enquanto uma massa ou no minimo um tanto homogénea — é
abracar a diferenca: algo do individuo que congrega com a vivéncia coletiva no
encontro, no acontecimento que envolve e aproxima 0S COrpos, € nao na
homogeneizacdo desses corpos em relagdo a um U(nico ponto em comum. E a
diferenca entre identificacdo e afinidade trabalhada por Haraway (2009), mas é
também a diferenca entre pensar o publico enquanto coletividade em uma sala de

cinema ou em uma festa.
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Figura 42 - Marta Neves. Pessoa muito importante (2015).
Intervencdo. Fonte: Colaboracéo da artista. Autoria da artista.

Equilibrando-se em bordas, Marta Neves parece toma-las como fios para tecer
uma rede composta por multiplos encontros ou possibilidades de encontro. Seu desejo
de praca publica é da ordem do riso utopico que interrompe e desestabiliza as
necessidades inumanas, da ordem da celebracdo dionisiaca que recusa a
transcendéncia. A escolha do humor como método para estabelecer essas relacdes,
pode dizer tanto de um movimento interno quanto do que deseja ofertar:

A saida pelo riso € um estratagema que lhes permite assistir a vida a partir
de um desdobramento momentaneos da personalidade, reflgio para
observar as suas proprias desgracas como se elas acontecessem a uma
representacdo de si mesmas, enquanto permanecem a uma distancia
cuidadosa das coisas — demasiado duras para serem experimentadas
diretamente. O humor do buféo, ou do shutnik russo é aquela espécie de filtro
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que se interp8e entre as durezas da vida e o coracdo. Estratégia para reagir
ao sofrimento, o humor n&o altera o mundo, apenas o0 torna
momentaneamente amigavel — 0 momento do riso -, mesmo que, para isso,
tenha que dobrar, torcer ou virar do avesso todo o universo. (SALIBA, 2018,
p.35)

Por que Marta escolhe a arte para realizar esse movimento e ndao o humor
propriamente? Reformulando: por que se faz artista em vez de humorista ou, ainda,
se faz artista antes de ser escritora — 0 que também é? A dimenséo é afetiva. Um
afeto que manifesta intimidade com a arte o suficiente para trocar dela, a intimidade
gue permite trocar de quem gosta, apontar e mesmo exaltar seus defeitos, sem que
isso signifigue desprezo. Essa dimensao afetiva, conforme cresce, somando as
provocacoes, semelhante ao encontro dos risos anédino e satirico proposto por
Horé&cio, parece crescer junto a um desejo também politico, entrelagado no desejo de
pracga publica e que, talvez até por ndo se pretender revolucionério, encontra sua forca
justamente em sua intencéo e atuacao molecular, coerente com as ambiguidades que

agora parecem menos de Marta do que da vida e da arte.

5.2 CARINHO, COMPAIXAO, AFINIDADE: OUTRA PERSPECTIVA DE ARTE
POLITICA

A percepc¢édo de que Marta toma o humor como estratégia e o riso como objeto
demanda entender tanto o que isso implica, quanto como essa percepc¢ao localiza
elementos recorrentes e relevantes em seu trabalho, como a publicidade e o kitsch. O
paralelo entre humor e riso € inevitavel. O humor € uma estratégia para extrair o riso
e, a0 mesmo tempo, pode ter algo de uma faceta ndo proposital, embora isso traia o
seu conceito, por encontrar-se fora do pacto humoristico. Por outro lado, h4 toda uma
heranca histérica de praticas — ou estratégias — que também tomam o riso como fim,
caso da comédia ou das festividades. Afora uma certa definicdo e percep¢ao acerca
do humor, ele ndo é estatico e responde as transformacdes e necessidades do seu

tempo e contexto. Sua caracteristica marcante €, portanto, a multiplicidade:

[...] é preciso ter sempre presente que o tema do humor compde uma
auténtica galaxia, composta por incomensuraveis planetas de Orbitas
anarquicas: pode ser verbal, corporal, lidico ou espetacular; pode exprimir
uma experiéncia puramente subjetiva ou atender a propdésitos comunicativos;
pode nascer tanto de uma burla risivel entre amigos quanto pode elevar-se a
uma comédia de Moliére; pode brotar espontaneamente como técnica de
interagdo social ou profissional; pode gerar catarse ou catexia; enfim pode
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servir tanto para cativar, ironizar, satirizar, parodiar, criticar, zombar, acariciar,
desmoralizar — ou simplesmente para matar o tédio. Tudo recoberto com o
alibi e pretextos da simples diversdo: mas para os que vivem a histoéria, tudo
se justifica pelo riso — enquanto, para o intérprete, a diversdo é o manto que
cobre inlmeros cédigos sociais, enchendo-os de opacidade. (SALIBA, 2018,
p.11)

O riso, por conseguinte, tampouco é estético ou previsivel. Além da diversidade
de interpretagOes e percepcdes nas teorias do riso, sabe-se que ele ndo se confunde
com o sorriso ou a gargalhada, embora remeta também a eles. Nao esta associado a
emocOes especificas, tampouco apenas as emocgdes, ja que uma conexao cerebral
também é pressuposta em certos casos. Talvez por essa razao o riso tenha imprimido
medo e sido rechacado em determinados momentos, pois desestabiliza a nogéo de
gue cada coisa deve estar em seu lugar, nesse caso, 0 pensamento ou a razao e a
emocao, que quase necessariamente se encontram no riso, ele mesmo, provavel
resultado dessa interacéo.

No cerne do trabalho de Marta Neves, o humor como estratégia e o riso como
objeto sé@o nucleares e deles partem ramificagbes, investigacdes da artista, algumas
tomadas com maior afinco, caso da publicidade e, principalmente, do kitsch, que
funcionam como uma espécie de tema operativo, uma vez que ela ndo apenas
discursa sobre eles, mas também o0s opera enquanto matéria ou suporte para a sua
obra. No caso do kitsch, h4 um nivel de complexidade maior na relacédo que a artista
estabelece, por parecer especialmente contraditorio o ar afetivo que alguns de seus
trabalhos e textos manifestam sobre ele.

As obras desejosas de partilha ao mesmo tempo em que se utilizam de
elementos kitsch, sob uma nova abordagem, pedem uma nova reflexdo sobre esse
elemento que no ndcleo poético de Marta assemelha-se a um virus que provoca o
erro e, portanto, por coeréncia, ela insiste em manter por perto. Para além das
referéncias acessadas sobre o0 conceito, embora existam confluéncias,
particularmente no que diz respeito a leitura de Flusser, é em Milan Kundera que
considero haver uma compreensao do kitsch que mais se aproxima daquela que a
artista empreende, permitindo compreender, inclusive, como esse persistente deslizar
sobre o kitsch é relevante para o aspecto poético-politico da sua obra.

O romance A insustentavel leveza do ser (1984) dedica sua sexta parte, com
titulo A grande marcha, a um ensaio ilustrado sobre o kitsch. Os dois elos que

conectam os paragrafos, préximos a aforismos, sao a politica e a arte concentradas,
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para além do cenério, principalmente em Sabina (artista), que protagoniza o romance
junto a Tomas e Tereza. O pavor que Sabina tem do kitsch € o gatilho implicito do que
se desenvolve nessa parte, em consonancia com a ambiguidade e inquietacao que,
se em alguma medida se encontram em todos 0s personagens, em Sabina sdo
exacerbadas. Concebido por Kundera como Méascara de beleza, o kitsch é a negacao
daquilo que Bakhtin associa ao grotesco, ao baixo material ou, nas palavras do

primeiro, a negacao absoluta da merda:

Segue-se que o acordo categérico com o ser tem por ideal estético um mundo
onde a merda é negada e onde cada um de nds se comporta como se ela
nao existisse. Esse ideal estético se chama kitsch. Esta € uma palavra alema
gue apareceu em meados do sentimental século XIX e que em seguida se
espalhou por todas as linguas. Mas o uso frequente do termo apagou seu
valor metafisico original: o kitsch, em sua esséncia, é a negac¢do absoluta da
merda; tanto no sentido literal como no sentido figurado: o kitsch exclui de
seu campo visual tudo o que a existéncia humana tem de essencialmente
inaceitavel. (KUNDERA, 2008, p.243-244)

Associando o kitsch a um certo sentimentalismo, o autor o compreende como
uma ditadura do coracéo, cujos sentimentos tém como base o potencial para a partilha
emocional a partir de ‘imagens-chave’ enraizadas na memodria coletiva, a exemplo de

criangas correndo na relva ou dos dramas familiares:

O kitsch faz nascer, uma ap0s outra, duas lagrimas de emocéo. A primeira
lagrima diz: Como é bonito criancas correndo num gramado! A segunda
lagrima diz: Como € bonito se emocionar com toda a humanidade ao ver
criancas correndo num gramado. Somente essa segunda lagrima faz o kitsch
ser kitsch. A fraternidade entre todos os homens néo podera ter outra base
sendo o kitsch. (KUNDERA, 2008, p.246)

A reacdo emocional desperta pelo kitsch, nessa perspectiva, resguarda em si
a ambiguidade, pois por um lado ele evoca um sentimento de integracdo com a
humanidade e, por outro, esse sentimento € fabricado: € um decalque ou uma moldura
afetiva que contorna os limites e os elementos ativadores dessa emog¢&o. Monumento
rigido e exagerado, como um gigante busto da fraternidade, a fragilidade do kitsch
consiste no seu carater totalitario, do qual o questionamento € o maior inimigo: “A
pergunta é como uma faca que rasga a tela do cenario para permitir que se possa ver
0 que esté atrds.” (KUNDERA, 2008, p.249). Dessa feita € que a violéncia do kitsch,

mencionada por Flusser e Moles, é inerente. Em contrapartida, Kundera acrescenta
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ao kitsch, ferido em sua mentira, outra camada — a da sua transformagéao a partir do

flagrante da vulnerabilidade humana:

No momento em que o kitsch é reconhecido como mentira, ele entra para o
contexto do nao-kitsch. Perdendo o seu poder autoritario, € emocionante
como qualquer outra fraqueza humana. Nenhum de nds é sobre-humano a
ponto de poder escapar completamente ao kitsch. N&do importa o desprezo
gue nos inspire, o kitsch faz parte da condicdo humana. (KUNDERA, 2008,
p.251)

Por conseguinte, o kitsch tem um potencial politico polimorfo. Em sua natureza
totalitaria, ele serve aos lideres, regimes, estados, a guerra e afins, fornecendo as
imagens, estereotipos, arquétipos, dentre outros conjuntos de representacdes, que
mais do que qualquer razdo absoluta, como se faz supor, determinam o0s
posicionamentos inflamados e apaixonados desses organismos politicos (KUNDERA,
2008).

Em contrapartida, quando ferido pela interrogacéo, revelando por trds da
mascara de beleza a merda, ou ornando a merda com uma mascara de beleza em
vez de simplesmente nega-la, ha também no kitsch o potencial politico, ndo aquele de
um organismo ou maquina politica, mas sua manifestacdo molecular, por engendrar
0 sentimento de coletividade a partir do perceber e encarar das vulnerabilidades. O
humor, desde sua raiz na comédia, opera justamente por esta via, lidando com
elementos gerais em vez de especificos, elementos que dizem do risivel na
humanidade, fazendo-nos rir de nés mesmos e de todo o resto, a0 mesmo tempo em

gue encaramos aquilo que no kitsch é ocultado:

Como propde Thein, de acordo com a teorizacdo de Aristételes, se a poesia
€ mais filoséfica que a historia por tratar ndo do particular, mas do universal,
a comédia, por sua vez, “é mais imediatamente filoséfica que a tragédia”, o
que se constata tendo em vista que, “na comédia, a intriga precede os nomes
proprios, o que a faz mais préxima do universal’, e “os nomes comicos,
diferentemente dos tragicos, sdo ficticios”. Por outro lado, os dialogos de
Platdo sao, “ao mesmo tempo, tragicos e cOmicos, mas apenas cOmicos com
relacdo a seu conteldo, pondo personagens reais em situacdes ficticias,
mostrando-os inferiores a imagem que fazem de si mesmos”. (BRANDAO,
2013, p.18)

Por meio do viés de Kundera é possivel pensar no kitsch como essa poténcia
latente, um material disforme e enraizado na tendéncia social humana, que pode ser
ativado e transformado em arma totalitaria — instrumento de aglutinacdo — ou pode ser

a fantasia ridicula, que se mostra ridicula, mas nos comove e aproxima, cientes de
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gue o kitsch é o que ele é. Em qualquer caso, o kitsch é como uma memoaria sintética:
“Antes de sermos esquecidos, seremos transformados em kitsch. O kitsch € a estacdo
intermediaria entre o ser e o esquecimento.” (KUNDERA, 2008, p.271), memoria
pincada de um arsenal de referéncias prévias — quando ele é totalitario — ou inventada.
Ele guarda em si, portanto, um potencial inventivo que se canaliza para a constituicao
de uma coletividade, aspecto que é explorado por Marta ao toma-lo como elemento
operativo. Afinal, recusar o kitsch ndo seria, de alguma maneira, como recusar a
merda e, portanto, render-se inconscientemente a mesma légica que o torna
totalitario?

A partir da leitura de Kundera é possivel ampliar a reflexdo sobre o lugar do
homem comum e mesmo do uso desse termo no trabalho da artista. O kitsch &, como
ela mesma diz, a estética do homem comum, com suas imagens prontas e enraizadas.
E o kitsch a semente germinadora de toda uma cultura popular, que se por um lado
pode apenas repetir, por outro, pode criar: uma criacdo em didlogo com o0s
acontecimentos ordinarios que sdo, em uma leitura bruta, o lugar da histéria viva — a
gue nao pode ser capturada pelos livros. O ordinario é caos, inapreensivel, menos do
que desinteressante, por qualquer via organizada e €, assim, o lugar do erro. E pela
via do erro que o kitsch se torna humor cémico — o kitsch é cémico quando ele erra —
e € por esse rumo que a artista o opera como tema, diante da incapacidade do kitsch

de ter sempre éxito:

E o kitsch é casado com o humor, porque o kitsch, tem um lado dele que é
muito cruel, que é uma burrice do ponto de vista cultural, mas tem um lado
do kitsch que é a pura ingenuidade de vocé querer parecer aquilo que vocé
nao &, que é tao tragico também e, ao mesmo tempo, na sua tragicidade, por
ser exatamente ingénuo, as vezes é tdo visivel como uma farsa, tenta
enganar mas ndo consegue, que tem alguma graca ali. Entdo, eu resolvi ir
lidando com isso. Era quase que, ndo sei se existe essa palavra, inescapavel,
quase como se eu ndo pudesse desviar disso. E gosto! (MARTA NEVES,
2021. Informagéo verbal)

Acrescenta-se que esse gosto pelo kitsch que erra parte da percepcao dele em
si por Marta, em seu modo de fazer as coisas, em seu gosto, algo que em vez de
combater, ela escolhe explorar. Explorando e amadurecendo suas estratégias no
tratamento de seus temas operativos, tensionando o kitsch ao grotesco e, assim,
operando na sua falha, tem-se nessa falha o deflagrar do erro, do fracasso, como algo
humano e ndo uma mazela do individuo, criando uma outra politica estética para o

kitsch lesionado, que evoca a fraternidade néo pela comog¢&o com imagens ingénuas
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e estereotipadas, mas pela via do risivel nessas imagens e, para além disso, da
denuncia sobre onde essas imagens nao funcionam, porque as condicdes idealizadas
para a sua constituicdo, se enraizadas e convencionadas, ndo sdo universais. Ha
pessoas e lugares para 0s quais ndo existe nenhuma mascara de beleza capaz de
ocultar a merda. E por essa mesma via de interpretacg&o que a artista encontra o kitsch
na arte, que se pretende distante desse disparate.

Retomando, com isso, o0 desejo de praca publica e a aparente contradi¢cdo entre
derrisdo e afetividade em uma parcela consideravel de trabalhos da artista, localiza-
se nessa outra ordem de fraternidade, aquela que surge da confrontagéo do erro, da
falha, da impoténcia, a reserva de afetos que abre caminho para agcdes como Pessoa
muito importante (2015), Estacionamento de gente (2016) e mesmo pela entrada da
artista no coletivo Academia Transliteraria, em 2017. Pessoa muito importante e
Estacionamento de gente encontram em comum a fagulha no incomodo referido pela
artista sobre a proposta de As doze tarefas (2006), no que diz respeito a
acessibilidade.

No primeiro, ela interrompe a banalidade do ordinario e das pessoas que sao
engolidas junto a ele, cercadas por paredes espetaculares de reconhecimento as
guais assistem sem nunca alcancar — a importancia espetacular dos acontecimentos
histéricos ou dos efémeros eventos midiaticos ou da indastria cultural. Relegadas
sempre ao papel de espectadoras, por vezes da propria vida, na experiéncia ludica de
transitar sobre um tapete vermelho, elas podem experimentar tanto a consciéncia
disso — sim, a consciéncia de sua insignificancia diante do sensacional — quanto a
interrupcdo momentanea dessa condi¢ao, inclusive pela mesma consciéncia. Ha de
se considerar a escolha do espaco de realizacdo, o centro da cidade, também
mencionado pela artista, espaco de circulacdo e transito de toda uma diversidade.
Ainda que, de fato, existam preocupacdes e discussdes acerca da descentralizacéo,
isso ndo exime o espacgo de sua poténcia, até por ser inevitavel na vida de inGmeras
pessoas que precisam se deslocar até ele, como fim ou como transito, para garantir

condicOes de sobrevivéncia que ainda séo precarias em outras localidades.
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Figura 43 - Marta Neves. Estacionamento de Gente (2016). Intervencéo. Fonte:
Colaboracgao da artista. Autoria da artista.

Em Estacionamento de gente, Marta cria um espaco sinalizado conforme o
titulo, com cadeiras dispostas na calgada, chamando a atengao para o desprezo pelos
pedestres nos grandes centros urbanos e operando sobre o choque de néo ter, para
o corpo, um lugar (ou um tempo) para estacionar na mesma medida em que o ha para
os carros. Ela relata, comentando sobre o trabalho, quanto ao absurdo de locais que
inviabilizam ou dificultam o acesso de pedestres, inclusive com limitacdes fisicas, por
transformarem o espaco de circulacdo em estacionamento. Ha o desejo, pela artista,

de reelaborar o trabalho, a fim de gerar maior mobilizac&o:

Esse trabalho merece ser repetido, num momento também de maior
circulacdo, num outro espaco e quem sabe tentando fechar a circulagéo do
transito de veiculos mesmo, porque a ideia era pensar essa histdria de que a
gente so vive, a cidade so6 vive para os carros. Que nao vive para as pessoas,
e é um momento de recreio né, o que que € gente estacionada? Porque 0s
carros estacionam, porque eles sdo maquinas poderosas, completamente
poderosas, que tem que circular e parar, circular e parar e a gente vive em
funcdo delas. Mas e nés mesmos, quando é que paramos? A ideia € um
pouco por ai. E eu acho que esse trabalho merece ser reeditado, nessa
configuragdo ai de uma parada mais pesada. (MARTA NEVES, 2021.
Informacéo verbal)

O desejo da praca publica de Marta intensifica, em sua obra, a estreiteza da

relacdo entre arte e vida que é manifesta desde os primeiros trabalhos. H4 um anseio
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maior em intervir com a arte no campo da vida, um passo que envolve complicacdes
distintas de contaminar com a vida o campo da arte, mas que conferiria maior
habilidade a sua vara de equilibrista. Em contrapartida, cabe considerar que a
dificuldade de equilibrio potencializa a tensdo em manter-se transitando nas bordas e
isso tem seu proprio valor. A permanéncia nesse lugar arduo, possivelmente,
sensibiliza o olhar e os modos de afeccéo da artista, 0 que se manifesta a partir de
uma crescente compaixao, nas palavras de Kundera, segundo a etimologia da palavra

guando ndo é derivada do latim:

Nas linguas derivadas do latim a palavra compaixao significa que nédo se pode
olhar o sofrimento do préximo com o coracao frio; em outras palavras: sente-
se simpatia por quem sofre. Uma outra palavra que tem mais ou menos o
mesmo sentido, piedade (em inglés pity, em italiano pieta, etc.), sugere até
uma espécie de indulgéncia para com o ser que sofre. [...] Nas linguas que
formam a palavra compaixao ndo com a raiz passio, “sofrimento”, mas com o
substantivo sentimento, a palavra € empregada mais ou menos no mMesmo
sentido, mas dificilmente se pode dizer que designa um sentimento mau ou
mediocre. A forga secreta de sua etimologia ganha a palavra numa outra luz
e Ihe d4 um sentido mais amplo: ter compaixdo (co-sentimento) é poder viver
com alguém sua infelicidade, mas é também sentir com esse alguém
gualquer outra emocdo: alegria, angustia, felicidade, dor. Esta compaixao (no
sentido de soucit, wspolczucie, Mitgefuhl, medkansla) designa, portanto, a
mais alta capacidade de imaginacgéo afetiva, ou seja, a arte da telepatia das
emocdes. (KUNDERA, 2008, p.25)

Compreendida dessa maneira, a compaixao distingue-se de qualquer emocéo
gue, ancorada ao altruismo, na realidade realiza-se no desnivel, no sentimento de
superioridade. E é somente sentindo com o outro que torna-se possivel alcancar
afinidade suficiente para rir com ele ou, rindo dele, rir de si. Esse afeto que co-sente
na obra de Marta Neves tem como veia o kitsch e manifesta-se quanto a humanidade
possivel em qualquer pessoa, algo que esclarece porque ela se coloca em correlagéo
até mesmo com o ‘cidadao de bem’, esteredtipo que facilmente poderia ser
compreendido como um anténimo da artista. Por outra via, se a compaixao aliada a
sabotagem do kitsch cria essa afetividade ampla, h4 também no trabalho uma outra
dimenséao afetiva no que tange a afinidade. Esta seria uma aproximacao a partir da
cumplicidade politica, uma aproximacéo igualmente da ordem do afeto, mas com
maior poténcia de acgao.

Essa afinidade, Marta Neves partiiha com o homem comum em sua
personificagdo ordinaria. O homem comum é o ser inapreensivel imerso no turbilhdo

do cotidiano. O homem comum s&o 0s numeros das estatisticas, segmentadas em
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grupos definidos por suas vulnerabilidades. Sdo os mortos, violentados, pobres,
drogados, bandidos, mas também a densidade demografica, consumidores, aqueles
guantos que séo o qué, tém o qué, fazem o qué ou estdo onde e, contudo, sdo acima
de tudo humanos — embora quase nunca assim sejam lembrados. O homem comum
€ essencialmente humano e, por isso, por ser s6 isso, € esquecido, sem direito ao
kitsch. Entao, ele improvisa o seu kitsch fracassado. Acerca do afeto de Marta pelo
homem comum e ao modo como ele se manifesta no trabalho da artista, Martins

pontua:

Arte para o0 homem comum, sobre a mundanidade da vida, dos assuntos
cotidianos, sem protocolos ou hierarquias, da cultura vulgar compartilhada
por todos em imagens e borddes corriqueiros que assumimos como que
naturalizados, digamos, mas que concordamos tacitamente ndo ser assunto
com nobreza suficiente para a arte. O humor do dissenso de cada dia: risos
de escéarnio de um lado, indignacéo e vista grossa de outro, identificacdo por
parte de alguns... a parcialidade das palavras de confissdes: as escritas de
Marta Neves. Pergunto a mim mesmo silenciosamente e anoto: “Quem mais
tem pensado no homem comum na arte contemporanea brasileira?” N&o o
homem comum em seus diversos “ethos”, sob o fascinio exdtico ou sob o
olhar antropolégico, nem importa, pergunto acerca do homem comum que é
a quem afinal nos referimos quando dizemos “o brasileiro”, ou com arrogéncia
ainda maior: “nds, os brasileiros” [...] (MARTINS, 2017, p. 149)

O critico ainda observa, retomando as palavras de Lafuente, que a relagédo que
Marta Neves estabelece com esse ‘homem comum’ ndo diz respeito a uma critica,
pena ou afeccdo dessa ordem. Trata-se de uma relagdo de carinho: “Carinho por
pessoas que fazem parte da situacédo sem fazer parte do sistema — social, ou da arte,
ou dos dois.” (LAFUENTE apud MARTINS, 2017, p.149). Carinho, por um lado, que
prefiro chamar de compaixdo segundo Kundera. Por outro, afinidade, ao modo do
conceito proposto por Donna Haraway. A autora defende uma nocéo de afinidade que
nao se da por lacos bioldgicos, mas por uma escolha, uma aproximacéao do outro, que
vem em substituicdo a identificacado, isto €, que ndo exige uma unidade e, com todas
as contradigdes que isso abrange, acolhe as diferencas. (HARAWAY, 2009)

A afinidade propria a metafora do ciborgue que Haraway utiliza, possibilita uma
subjetividade que € simultaneamente individual e coletiva. Diferente da identificacéo,
cujo agrupamento exige a anulacdo das diferencas para a transformacdo dos
individuos em uma homogeneidade, a afinidade funcionaria como uma espécie de
‘forga’, capaz de aproximar e movimentar um grupo de individuos quanto a um

direcionamento, particularmente politico, mantendo suas respectivas singularidades.
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O humor como estratégia para gerar o riso € também um ativador de afinidades
e instrumento politico, aspecto relevante no trabalho de Marta, inclusive, por ndo ser
evidente. Por tudo o que se trouxe quanto a obra da artista, foi possivel aproximar
suas intencbes e funcionamentos politicos de duas vias que dialogam. Prefiro ndo
limitd-lo apenas a visdo previsivel e muito difundida de uma determinada
compreensao sobre micropolitica. Ha um interesse de mobilizacdo e acdo da artista
gue extrapola o contentar-se com os efeitos moleculares espontaneos do trabalho,
gue pretende agir um pouco mais, ainda que a partir desses efeitos.

Apesar disso, nao ha nenhum resquicio de pretensdo em liderar ou aderir a
uma organizacao estabelecida hierarquicamente, o que € coerente com o confronto
carnavalesco das instituicdes pela artista. Os aspectos teéricos acerca do humor e do
riso discutidos sugerem que ha no minimo um pé€, no que tange ao aspecto politico do
trabalho de Marta Neves, na anarquia: seja pela polissemia da tragédia dionisiaca de
Nietzsche e sua celebracdo da vida; seja pelo viés da visdo cosmica carnavalesca e
seu rir de tudo, criando uma suspensdo no espaco-tempo da vida oficial; seja na
tendéncia extraoficial do humor como resisténcia ou catexia trazida por Saliba; ou,
ainda, na perspectiva da arte relacional que busca inventar outras coletividades; nos
aspectos ambivalentes e borderlines do trabalho de Marta que busca por um
renascimento da praca publica; ou, mais claramente, em sua propria declaracdo sobre
0 que deseja para a arte — que “[...] ela fosse mais informal, com pequenos grupos
gue fossem se juntando, se organizando minimamente para produzir, para fazer a arte

circular [...]°. (NEVES, 2021. Informacgdao verbal). Segundo George Woodcock:

[...] longe de pregar ao mesmo tempo a destruicdo da sociedade e da
autoridade, os anarquistas esperam, na verdade, que seja possivel reforcar
os vinculos sociais fortalecendo as relagdes comunitarias nos seus aspectos
mais primarios. O que pretendem é inverter a piramide de poder que o Estado
representa. Em vez de uma autoridade que emane de um paraiso politico
descendo pela escada da burocracia, acreditam que a responsabilidade deve
comegar entre os individuos e os pequenos grupos que ganhardo maior
dignidade ao exercé-la. Em sua opinido, a mais importante unidade da
sociedade é aquela em que o povo participa diretamente na realizacdo de
suas necessidades imediatas. Ninguém pode avaliar essas necessidades
melhor do que aqueles que as sentem. (WOODCOCK, 1998, p.21-22)

A percepcao da anarquia, quando nao tratando o termo pejorativamente, como
uma utopia, como uma proposta inefetiva, se encontra, justamente, na dificuldade de
sua realizacéo por estar completamente descolada das relacées de poder verticais e

hierarquicas. E necessaria uma fé improvavel na humanidade para acreditar que ela



153

possa vir a funcionar fora de toda a organizagcdo que conhecemos desde que as
sociedades tornaram-se numerosas e complexas. Paradoxalmente, € também aquilo
contra o qual muitos, aderindo a determinadas visfes e ideologias, confrontam: o
poder constituido. A perspectiva anarquista, todavia, ndo confronta um poder
estabelecido visando o estabelecimento de um outro, mas a sua difusdo a partir do

empoderamento comunitério dos individuos e pequenos grupos.

Os anarquistas preferem um sistema em que o povo tenha o poder de deciséo
direta sobre temas de interesse imediato e, sempre que as questbes
envolvam areas mais amplas, seja convocada uma assembleia nao de
representantes mas de delegados, escolhidos por um periodo limitado e
sujeito a revogacao. Eles dado preferéncia a mecanismos capazes de
expressar com a maior rapidez possivel a opinido publica, tais como
referendos (plebiscitos), mas também procuram assegurar que todas as
minorias sejam, tanto quanto possivel, independentes e, acima de tudo, que
a vontade da maioria ndo se transforme numa tirania exercida sobre os
dissidentes. A visdo anarquista sobre a organizacdo social é, na verdade,
sintetizada na expressao “agdo direta”, que também sintetiza suas idéias
sobre a melhor maneira de efetuar as transformacées sociais. (WOODCOCK,
1998, p.25-26)

Se a anarquia ndo se realizou como mega-sistema politico e nisso,
supostamente, consiste seu fracasso, € presumivel em contraponto que essa,
provavelmente, ndo é a sua forma. Os atos micropoliticos, ainda que alguns autores
gue versam sobre o conceito recusem-se a qualquer relagdo com a anarquia, sdo um
modo possivel de efetivacdo da distribuicdo de poderes que essa filosofia politica
propde. Ha duas perspectivas particularmente interessantes, que convergem com a
presente analise do trabalho de Marta Neves, na relacdo estabelecida entre arte,
humor, riso e politica: os gestos menores e a cosmopolitica. Os gestos menores dizem
de uma poténcia de acdo nos intersticios da macropolitica que, conforme ja foi

defendido, configura no que realmente embala os acontecimentos e transformacdes:

Um tom menor estd4 sempre entrelagcado com tons maiores, 0 menor opera
de dentro. O que vale destacar é isto: nenhum deles é fixo de antemédo. O
maior é a tendéncia estrutural que organiza a si préprio de acordo com
definicbes de valor pré-determinadas. O menor é a for¢a que flui em seu
intersticio, que desata sua integridade estrutural, que problematiza seus
padrdes normativos. A inabalavel crenca de que o maior € o local onde os
acontecimentos ocorrem, onde o0s acontecimentos produzem uma
diferenciacéo, supde aceitar interpretacdes tanto do que € registrado como
mudanca quanto dos parametros existentes para mensuracdo de seu valor.
No entanto, enquanto os gestos majoritarios da macropolitica quantificam
mais facilmente as mudancgas ocorridas para alterar o campo, as tendéncias
minoritarias sdo o0 que engendram as variacfes sutis das quais emergem as
condi¢Bes de toda e qualquer mudanca. Ao majoritario € dado um estatuto
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impréprio, se considerado como lugar em que o poder de transformacao
reside. Isso ocorre porque € mais simples identificar grandes mudancas do
gue catalogar as nuances de ritmo do menor. Como resultado, esses ritmos
sdo descritos como secundarios, ou até mesmo como insignificantes.
(MANNING, 2012, p.19)

O gesto menor, na obra de Marta, € o convite a celebrar a vida e a arte no
museu, o tapete vermelho estendido aos passantes seguido de aplausos, o
estacionamento de gente ou o surfar sobre tabuas de passar roupa nas faixas de
pedestres, caso da obra Nessa rua tem um mar (2012-2014). E também a relacéo
perene da artista com o Instituto Undio, a partir do qual muitas das suas ac¢des sdo
promovidas. Neves explica sobre essa relagcdo, que também envolve seus

guestionamentos sobre o funcionamento das instituicées de arte:

E muito melhor, d4 muito mais alegria participar de um evento la no Undio,
que € uma ONG pequena no centro da cidade, onde a burocracia que é
envolvida quando tem dinheiro € minima e as discussfes sdo muito mais
diretas, proximas entre as pessoas envolvidas do que participar de uma
Bienal de Sdo Paulo, que é um espaco de muita vaidade, muita conversa
indireta, separada de vocé que néo te alcanca e que vocé ndo alcanga, muita
dureza, muita rigidez, muita hierarquia: artistas mais importantes do que
outros, vocé sente que existe isso. Vocé sente que existe gente que é menos.
Existe curador que € menos dentro do status da curadoria. Vem com o papo
de horizontalidade, ndo existe. Isso é conversa, isso é falacia. [...] Entdo, ndo
sei se ¢ a figura do curador em si, € isso que eu quero dizer. E a maneira
como ela funciona dentro das instituicdes, ndo sei se séo as instituicdes por
si, mas a maneira como elas lidam com o universo da arte e seus diversos
agentes, seus diversos sujeitos, enfim. Nao € a galeria em si, mas talvez a
mentalidade de que a galeria ndo seja um espaco de difusdo de arte, mas
mais um espago, uma lojona de vendas associada a vaidade do seu dono e
dos seus fregueses compradores, ditos colecionadores. E mais por ai, talvez.
A logica de funcionamento dessas instancias ai todas. (MARTA NEVES,
2021. Informagéo verbal)

O gesto menor também acontece quando ela inclui em uma de suas acdes
faixas em favor do movimento Resiste Izidora, relativo a uma ocupacdo em Belo
Horizonte ou, na sua exposi¢cao em 2017 no Palacio das Artes, elabora faixas da série
N&o Ideias com provocacgles relacionadas as demandas politicas dos alunos do
Cefart:

[...] na exposicdo de 2017, eram faixas a partir de conversas colhidas com os
meninos do Cefart. Os alunos do Cefart, fizeram um movimento na época
contra o sucateamento da escola, chamado 'Menos Palécio, mais arte', uma
coisa assim, onde eles reclamavam que a atencado toda do Pal&cio das Artes
ia para as galerias, ia para o Gran Teatro e tal, enquanto 0s cursos, 0 proprio
Cefart era ignorado. Isso deu uma dor de cabeca danada para a Fundacéo
Clovis Salgado, para o presidente da Fundacéo, que era o curador da mostra,
o curador geral, o curador ndo, o organizador geral da mostra que eu estava
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participando e as faixas todas diziam respeito a briga. Conseguimos colocar.
E depois eu dei as faixas para o pessoal do Cefart, [...] porque eles iam usar
as faixas num espetaculo deles, achei super legal, porque as faixas eram
deles, eu tinha prometido que ia ser deles. (MARTA NEVES, 2021.
Informacéo verbal)

COM ?

(“\ s Vv Y
. g

WRESISTE,

12beg

Figura 44 - Marta Neves. Nessa rua tem um mar (2012). Intervenc¢ao. Fonte:
Colaboracgéo da artista. Autoria da artista.

Os gestos menores sao acdes movidas pela compaixdo e afinidade
combinadas ao humor caracteristico de todo o trabalho da artista. Nessas mesmas
acOes ou em trabalhos cujo elemento enfatico € mais a provocagéo, ha também niveis
variaveis de uma perspectiva cosmopolitica. A cosmopolitica envolve menos acéo do
gue desestabilizacdo pela via do questionamento, aquele mesmo ato que rasga o
cenario kitsch e revela — a merda — o que ha por tras dele. O conceito proposto por
Isabelle Stengers converge com o trabalho de Marta e tudo o que ele mobiliza, assim
como com a anarquia, a partir do questionamento insistente e provocativo da

legitimidade dos saberes e poderes:

O chamado a unidade ontem enderecado aos trabalhadores de todos os
paises, ou hoje aos cidaddos de um novo regime cosmopolita de tipo
kantiano, comunica de maneira precipitada o grito “um outro mundo é
possivell” com a definicdo da legitimidade daqueles [que] serdo os autores
confidveis desse outro mundo. (STENGERS, 2018, p.463)
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A proposicdo cosmopolitica nos langa novamente ao humor, ndo apenas pela
correlacdo estabelecida nesta analise, mas por recorrer ao personagem conceitual do

idiota para sua base.

O idiota, no sentido grego, é aquele que néo fala a lingua grega, e que por
isso esta separado da comunidade civilizada. Reencontramos esse sentido
na palavra “idioma”, uma linguagem quase privada, que exclui, portanto, uma
comunicacao regida pela transparéncia e pelo anonimato, que é o proprio
intercAmbio entre os locutores. Mas o idiota de Deleuze, que ele tomou de
empréstimo de Dostoievski para dele fazer uma personagem conceitual, é
aquele que sempre desacelera os outros, aquele que resiste a maneira como
a situacdo é apresentada, cujas urgéncias mobilizam o pensamento ou a
acdo. E resiste ndo porque a apresentacdo seja falsa, ndo porque as
urgéncias sejam mentirosas, mas porque “ha algo de mais importante”. Que
ndo lhe perguntemos o qué. O idiota ndo responderda, ele ndo discutira. O
idiota faz presenca, ou, como diria Whitehead, ele coloca um intersticio. Nao
se trata de interroga-lo: “o que & mais importante?”. “Ele ndo sabe.” Mas sua
eficacia ndo esta em desfazer os fundamentos dos saberes, em criar uma
noite onde todos os gatos sao pardos. Nés sabemos, existem saberes, mas
o idiota pede que n&o nos precipitemos, que ndo nos sintamos autorizados a
nos pensar detentores do significado daquilo que sabemos. (STENGERS,
2018, p.444)

Elencando o idiota por protagonista, a proposicdo cosmopolitica toma como
desafio fazer balbuciar as certezas, criar e lancar interrogacées sem pretensao de
responder, talvez, porque ndo estejamos num momento de respostas ou porque as
respostas ndo sejam, no momento, mais relevantes do que as questdes. A proposicao
cosmopolitica estaciona nas questdes porque, diferente das respostas, as
interrogacdes nao podem ser assimiladas e consumidas, material incompleto e
indefinido que s&o. O lugar da interrogacao é a borda.

A interrogacdo é como 0O riso — suspensdo. A suspensdo temporaria, 0
afastamento, € um mecanismo que permite uma outra relacdo com o mundo, o
vislumbre de outros modos de ver, fazer, experimentar. Em uma situacdo de
emergéncia, é a suspensao que possibilita ndo sucumbir. A suspenséo € necessaria
para a autonomia, por realizar o duplo movimento de colocar o um em contato com
ele mesmo e com tudo o que esta fora, onde esse um se descobre e se encara. Ela
interrompe a ilusdo de ambivaléncia entre individualidade e coletividade. Trata-se do
mesmo movimento dos bobos e bufdes, esse aparente duplicar-se que revela-se um
corte na mascara de beleza, desvelando o que ela ocultava: a inaceitavel condi¢do

humana.
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6 CONCLUSAO

Como Marta Neves opera com 0s conceitos, referéncias, intertextualidades,
imagens e escolhas formais na constituicdo do seu trabalho artistico e quais as
contribui¢cdes do nucleo poético desse trabalho para pensar o ser e o fazer artistico
no Brasil e sua relacdo com as instituicbes artisticas ou ndo? Foi partindo dessa
guestdo que empreendeu-se 0 presente estudo. A fim de respondé-la com a
consciéncia da parcialidade de qualquer resposta, a pesquisa norteou-se a partir de
intensa imersao na obra da artista e em sua persona, contando com duas entrevistas
realizadas com um ano de distancia, as quais somaram cerca de nove horas e cem
paginas transcritas de conversa, troca, ao modo boémio que nos € proprio.

O projeto pautado principalmente no livro a boca pequena, naturalmente (2017)
deixou-se levar pelo encanto do kitsch, tema operado pela artista com elevada carga
de contradi¢des, levantando a hipétese de que o modo como Marta Neves maneja a
constituicdo e circulacdo do seu trabalho artistico funciona como uma narrativa —
literaria, histérica ou tedrica — sobre a condi¢cdo da artista no contexto brasileiro-
globalizado, utilizando-se do kitsch como elemento central e meio de ativagdo do
publico. Nesse sentido, sua obra contribui para pensar a propria condigdo da artista,
seu lugar social no contexto mencionado e suas relacdes com as diversas instituicdes
artisticas, sociais e culturais.

Exceto pelo kitsch enquanto nucleo poético de Neves, as demais inferéncias
foram corroboradas e desenvolvidas no decorrer desse estudo que, assim como o
trabalho de Marta — até por té-lo como bussola, respeitando as inevitaveis exigéncias
académicas —, consumou-se como uma escrita erratica. Optei por iniciar o texto desse
estudo explorando as obras da artista que trabalham a forma-livro, incluindo
discussbes sobre o surgimento dessa abordagem na arte e a diluicdo de fronteiras
poéticas que marca a arte contemporanea, com sua especial condicdo no Brasil, no
gual a poesia concreta configurou uma espécie de intersecao entre arte e literatura,
com impacto para ambas as areas. Dos aspectos conceituais e formais referentes a
essa questdo, destaca-se a operacao por superposicdo entre imagem e palavra,
enunciado e visualidade.

No modo como Marta Neves opera a forma livro, j& foi possivel identificar
aspectos importantes da sua obra, alguns que sao retomados por toda a escrita da

dissertacéao, tal qual a negacao e o lugar de borda, sua concepgédo de homem comum
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e respectiva relagdo com ele e o desenvolvimento das estratégias de humor que
orquestram seu nudcleo poético: o erro — condicdo humana. Discuto sobre como a
opcéao da artista por elaborar narrativas visuais do ordinario, investindo no reforco da
pobreza das imagens, assim, coerentes com a condi¢cdo dos cenarios e sujeitos que
toma como personagens na composi¢do visual e imagética, confronta o homem
comum — ordinario, e 0 homem absurdo — que se defronta com o ordinario da vida.
Essa ficcionalizacdo do real, na qual Marta Neves se inclui como personagem, revela-
se como intencao da artista em acessar e possibilitar o acesso ao real, conivente com
a visdo de Ranciére.

Operando pelo desvio e por ter o erro como centro, ainda na analise dos livros
a negacdao dos padrfes, normas e aspectos naturais da forma-livro exigem a entrada
na discussédo sobre os ndo-livros, ou livros-negacéo — livros que falham em ser o que
Sdo, mas que nao recusam o que sao, apenas negam cientes da afirmacao daquilo
gue negam. A negacao que aparece nesse mecanismo nos indica como ela se
desdobrara também na analise de outros trabalhos de Marta. Nao se trata de um
desejo de destruicdo do que existe, mas de um apelo pela transformacéo e dilatacéo
das possibilidades, de distribuicdo dos poderes.

Entre livros e ndo-livro (ou livros-negacéo), entre ser e nao ser artista, Marta
Neves é localizada como um ser da borda, equilibrista dos tracos que delineiam os
guadrados da arte e da vida, da razdo e da emocédo e coerente com esse lugar de
criacdo instavel, sua estratégia artistica utiliza elementos intrinsecos as estratégias do
humor, mobilizando uma conversa extensa e intensa com diferentes aspectos desse
modo de expressdo, com transito na literatura, no teatro e na filosofia, da antiguidade
aos dias atuais. E porgue néo esta imovel nessa linha e tampouco segue em linha
reta, sua obra e trajetéria apresentam ensaios e movimentos de uma perspectiva
individual para uma coletiva, permitindo pensar acerca da produgéo contemporanea
algo que ela manifesta e é possivel de aplicar a outros artistas e obras: o desejo de
praca publica.

No trabalho de Marta, um marco do compromisso que ela estabelece com esse
desejo € a progressiva reducdo do aspecto criativo de seu trabalho, que passa a
concentrar-se num processo de apropriagdo anarquivistico, no qual a artista
permanece em latente estado de pesquisa-performance. Diluindo em sua existéncia
gualquer fronteira entre arte e vida por permanecer em constante trabalho, ela cria

arquivos do ordinario, os quais, nho momento pontual do processo, brotam em
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operagOes artisticas resultando em obras. Essa perspectiva resolve, ainda que seja
tal qual a solucdo de equilibrio por ela proposta, a ambivaléncia entre a recusa
discursiva da artista em produzir ou ser artista e a evidente dedicacdo em sé-lo, com
uma producdo quase obsessiva nas séries que se multiplicam em dezenas de
trabalhos. Mas ha, também, reflexos da realidade préatica nessas escolhas, como a
necessidade de ter que trabalhar com atividades paralelas ao mesmo tempo em que
se produz artisticamente, uma vez que viver de arte € um privilégio no pais.

Desse processo de produzir na borda enquanto se equilibra na vida, a arte de
Marta Neves sinaliza posicionamentos politicos a partir de gestos menores, utilizando
a provocacao como principal recurso no cerne dos trabalhos analisados, contudo,
contaminada pela ambivaléncia perene da artista. Entre 0 escarnio e a homenagem,
investiga-se as contradicbes de uma provocacdo que atica e manifesta afinidade,
compaixao, solidariedade, operando os recursos estratégicos do humor, de modo que
Neves empreende uma espécie de resgaste de diferentes nuances histéricas dos
meios de despertar 0s risos — assim, no plural, porque ndo € um riso s6 — como
ferramenta tatica para estabelecer um outro contato com a vida. Um contato
perturbador que se realiza no encontro entre razd80 e emogao, nos permite afetar e
confrontar a realidade na qual estamos imersos sem sucumbir a ela, por mais
desestabilizadora que seja.

Intensificado o desejo de praca publica, ao que chamo o desejo da artista em
se aproximar do publico, em misturar-se com ele ao mesmo tempo em que faz arte
para ele, pensando nele, numa relagdo apaixonada, as intervenc¢des que empreende,
assim como elos que timidamente ou vigorosamente comeca a assumir com suas
guestbes ético-estéticas e poéticas, desvelam as principais maneiras de operacéo
politica da arte bem-humorada por Marta, descascando outra camada da funcao das
provocacdes em sua obra — a interrogacao irritante e ndo solucionada, ou a celebragao
grotesca ao modo da cosmovisao carnavalesca.

Tudo pequeno, tudo menor, porque € no ordinario, € ndo nas grandes
narrativas, que a vida acontece e a arte também. E por dizer da contraditoria, absurda
e irrisoria condicdo humana é que Marta escolhe o kitsch como principal tema
operativo, pois ele permite, a partir das estratégias do humor, operar o erro com

primazia, ja que ele mesmo é um erro — a inaceitavel condicdo humana.
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APENDICE A — ENTREVISTA COMPILADA COM MARTA NEVES®

APENDICE Al — ENTREVISTA REALIZADA EM 13 DE JANEIRO DE 2020

MARTA NEVES: E engracado, que tem tantos artistas interessantes que lidam
com o viés de humor, e humor néo é coisa boba. Humor € um jeito de ver a vida. Nao
€ causar riso estupido, de piadinha babaca, ndo é isso, € muito mais do que isso, é
uma coisa muito maior. E um desvio da norma. Tem a ver com aquela coisa da ironia,
do Otavio Paz, que ele fala, analogia e ironia. Ironia € um jeito desviante de ver as
coisas. Mas a gente € muito desconsiderado. Eu sinto isso. O trabalho tem que ser
formal ou ultra formalista, ter veio formalista, formalismo burro [...], ou entéo ele tem
gue ser assim, de um cabecismo extremamente a la Kiefer. Aquela coisa assim,
extremamente triste, [...] deprimido, depressivo, entdo s0 isso é certo. Quando vocé
lida com o humor, isso néo é certo.

PAULA PEREGRINA: E justamente o que me chamou a atencdo. Eu,
particularmente, e ndo so eu... seu livro ja rodou em mais de uma turma, a galera tem
se abrido mais para esse tipo de linguagem. Eu ja tenho uma critica maior em relacao
a esses trabalhos excessivamente draméticos, pesados, que eles apelam muito para,
muito mais para o emocional imediato do que para vocé ter um desvio e uma reflexao
sobre 0 negocio né.

MARTA NEVES: E é um modo também que é patético de eles verem. Tem o
tragico, o tragico ta ali dentro, o sentimento do tragico, a experiéncia do tragico, a
vivéncia ta ali dentro. Esses livros mesmo aqui [...], esses aqui sé&o prints de paginas
de vendas de bagulhada, coisa de segunda méo e tal, que eu printo, sdo todos reais,
nao montei esses discursos, eles sao reais. Tem até um textinho meu que eu explico,
falo um pouco disso. O que eu faco é ndo expor as pessoas, eu troco 0s nomes. Aqui
eu edito, eu troco os nomes, copio de outro lugar da internet, para copiar a mesma
fonte e coloco sempre outra imagem minha. Desse aqui todas as imagens sou eu.
Esse aqui sao prints de posts, especialmente, das funkeiras, das meninas da perifa,
funkeira e tal. Tem alguns funkeiros também. A maioria sédo as mocgas do funk. Ai aqui
eu fiz outra coisa, eu borrei, borrei o rosto também, borrei tudo, como aquela coisa de
borrdo de dendncia, quando vocé denuncia alguém na midia, grande midia, mas tem
gue desfocar para ndo fazer a pessoa... como se ela estivesse, como se fosse um
crime. Porque é muito politicamente incorreto isso aqui que as pessoas falam. "Toma
tarada!"; "Fulana, essas mulher feia ndo sei o qué", que sdo os posts. Elas ndo tém
tempo de ter muita consideracéo. E um desespero para viver, para resolver a vida e
tal, ndo tem tempo de serem muito finas, "ninguém solta a mao de ninguém", de ter
esse amorzinho de esquerda branca bacana. E uma coisa assim... ai, tem um aqui:
"A Unica favela [esse aqui € de um cara]", "A Unica favela que ndo tem muié é essa
minha viu, puta que pariu, sé vejo cavalo, porco, cabrito, passando na rua o dia inteiro".

6 Uma vez que as entrevistas realizadas com Marta Neves somaram 9 horas e 53 minutos, resultando
em mais de 100 péaginas transcritas, considerou-se pertinente trazer como documento recortes
estendidos, com base no que foi utilizado diretamente na disserta¢éo, que seguem com indicagéo da
data de cada entrevista e marcacdes de corte. Observa-se, ainda, que alguns trechos foram suprimidos
por compreenderem conversas pessoais e paralelas que ndo apresentam interesse para subsidiar a
pesquisa, ou falas que se tornaram incompreensiveis no processo de gravacgao.
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E um povo que ta aflito pra viver, desesperado. "Dia dos namorados chegando e eu
vou passar como? Usando droga”. A menina muda a foto de perfil, isso aqui 0, isso
aqui € muito antes do Bolsonaro... Né, essas coisas assim, "Tem um menino no meu
Facebook que fede carnica, quando passei perto quase morri"; "Esse frio ta bom pra
mim d& quatro tapa na sua cara pra ficar quente”. E um negdcio desesperado. Isso é
engracado? E, né, mas fala de uma realidade também que faz pensar ai que, uma
realidade assim, se vocé for mais longe, eu ndo revelo o nome de ninguém, porque
eu acho que nao é necessario fazer isso, ndo € bom, entdo a pessoa teria que ser
contatada para fazer uma coisa dessa, entdo eu acho que ndo € por ai. Mas se vocé
acompanhar, e eu acompanho, isso tudo veio de uma moca que foi minha aluna num
curso de extensao na PUC, que tinha, que era para crian¢ca e adolescente. Ela era
dificil, ela era da turma de umas funkeiras pancadonas. Elas iam pra PUC pra ficar
circulando, sabe. As vezes elas faziam um, trabalhavam, era desenho, grafitava,
desenhava e tal, mas elas eram dificeis de administrar. Por outro lado elas me
amavam, fizeram até aniversario pra mim. E uma delas era dureza, era a mais dificil
de lidar, adolescéncia no talo, todos os horménios, vontade de dar, uma coisa assim,
nao parava quieta hora nenhuma. Eu xingava. Uma hora eu nem deixei elas
continuarem mais, depois eu me arrependo, me arrependi disso, porque era uma
doideira danada. E essa moca, os posts dela eram os mais legais do mundo, olha
agui: "Santé hoje vai ta cheio de divo fedorento com pé de toddy e com cebola debaixo
do braco, como sempre. Misericérdial E as diva com short aberto do lado, sem
calcinha, com blusa de franjinha e melissa faltando o M". Isso é genial' [...] E
sensacional. Inclusive tem um que é de alguém, que postou "Me ama € o caralho! Eu
nao quero amor ndo, ndo quero gracinha nao". Mas ai vocé vai pesquisar ela hoje,
teve filho com menos de 18, ou 18 no maximo, € outra coisa. Ai vOocé vai pesquisar as
amigas dela, da onde eu tirei varios aqui, todo mundo na mesma realidade. Tem uma
coisa que é terrivel ai também, e mesmo nessa coisa engracada aqui tem essa
realidade. Entdo, assim, humor ndo é essa coisa tao simples, ele fala de mais coisas.
Aqui é triste também, e tem umas coisas que Sdo muito engracadas, mas iSso aqui eu
acho [...] ndo sei se € essa aqui, € essa aqui, nossa: "T6 vendendo alianca. Estou
vendendo por motivo de forgca maior”. Mil coisas, mil coisas de amor ai, que... €
patético, tem algo muito maior do que s6 uma graca, é diferente de alguns. Esse ultimo
agui eu deixei porgue era muito engracado e esse aqui, esse a pessoa montou, esse
é falso, esse a pessoa mandou no grupo. Falso assim, ela mandou no grupo, mas ela
mandou de tiracdo, né, aqui: "Pra concorrer super caixao, promoc¢ao por tempo
limitado, compartilhe e comente: t6 dentro!". Esse aqui, esse é zoacdo mesmo, esse
eu deixei, mas 0s outros, varios outros, vocé pode extrair outras coisas. E eu continuo
colecionando. Peguei um outro dia maravilhoso e tao triste, patético, € engracado mas
e tristissimo, eu acho tristissimo. Humor tem essa competéncia de falar umas coisas
que sdo muito pesadas. E, printei outro dia, o post € de 2018, mas eu achei ele de
novo num desses, dessas paginas ai que eu acompanho, com essas coisas de venda:
vendo, troco, doo, catira, ndo sei 0 qué e tal. A menina pos assim duas cal¢as: "Vendo
essas duas legue”, escreve legging errado, porque tudo € em inglés, o povo nao sabe
nada de inglés nao, legue, I-e-g-u-e, ndo é legging ndo. "Troco essas duas legue
goiaba... - e tudo tem a ver com comida, né, porgue a cor é goiaba, cor das calcas -
... por dois pacotes de acucar". Ai, é osso! E osso! Tem coisas assim que s&o
reveladoras de vidas, pessoas que estdo ali querendo mostrar o tanto que elas tém
pra oferecer, € 6timo, mas as coisas sdo zoadas, a vida é zoada.
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PAULA PEREGRINA: Entdo vocé tem esse processo constante de
acompanhar esses grupos, vocé faz uma escolha, como que € isso?

MARTA NEVES: Acompanho. Eu printo. Normalmente eu printo, pego os prints,
porque como isso ndo é... a ampliacdo, eu ja ampliei bem viu... eu ja fiz ampliacdo em
tamanho grande, assim, daqui a pouco eu te pego um. Eu comecei pensando em
transformar isso em pintura, mas ai eu ndo quero ser pintora primorosa, sabe? Hard-
edge, fazer aguelas coisas assim para fazer as letras. Mas, bobagem pintar se eu
guero um negocio que lembre pintura, mas que ndo lembre ao mesmo tempo, que
seja muito realista. Eu vou imprimir essa coisa em Canvas, aguele Monet Canvas, ou
Canvas Monet, que € um papel que na verdade ele imita tela de pintura, € igualzinho
tela de pintura. Faz isso, vou tentar ver se funciona. Fiz uns dois, depois eu falei assim,
“ah eu acho que eu vou é colecionar isso”. Eu entrei num processo com o Julio, “vamos
pegar essa grana ai e da pra gente administrar essa grana do livrao”, que essa era
uma ideia dele, a gente fazer umas outras pequenas publicacdes, de repente fazer
esses pequenos livrinhos, a gente foi conversando. Entdo, assim, isso numa
ampliacdo pequena vocé nao tem nem que retrabalhar a imagem em nada, porque eu
fiz uma ampliacdo disso enorme. Ai eu tinha que remontar o post todo com a letra
parecida, reencaixar, se ndo estoura e fica, mesmo o print, se eu printo na tela do
computador da quase na mesma de printar da tela do celular, porque perde a
gualidade base se vocé amplia muito, mas com uma ampliagdo menor ndo tem
problema nenhum. Eu printo e de repente aproveito aquele print mesmo, aquele
mesmo print, eu s6 faco as adaptacdes, que sdo as necessarias para nao revelar
nome nem rosto de ninguém, porque eu acho que as pessoas, para ndo serem
expostas, assim, porque por um lado elas se expdem, mas elas se expdem de um
jeito especifico: ou é na pagina delas ou é numa pagina de vendas, eu t6 fazendo um
outro uso. Como eu néo pedi licenca para ninguém e esse uso, talvez, numa rede
maior ai, ele traga essas misérias fundamentais, basicas da vida, eu acho que elas
nao precisam de ser reveladas. Mas eu vou colecionando, até parei um pouco, mas
de vez em quando eu volto. Pra continuar. Ai ja tem alguns, tem varios que nao estao
publicados ai, que ja eram colecionados faz tempo. Passei uns meses sem mexer e
esses dias, se vocé pega um dia pra fazer vocé leva horas[énfase], porque eu
seleciono, ndo € qualquer um que vai.

PAULA PEREGRINA: Vocé vai procurando algo que...
MARTA NEVES: E, ai mudo de um pro outro e tal...

PAULA PEREGRINA: Mas vocé esta sempre acompanhando esses grupos de
rede social, que podem ter esses...

MARTA NEVES: Que podem ter essas coisas.
PAULA PEREGRINA: Entdo é um trabalho continuo.

MARTA NEVES: E. E porque assim, de produgdo mesmo, de se ter um
resultado. Eu sou uma pessoa que, tudo que eu faco eu tenho poucos resultados, eu
Sou uma pessoa, muito... € uma desgraca, aquele filho da puta do Duchamp que
ensinou isso pra gente, ndo precisa fazer muita obra ndo. Eu faco pouco, a minha
producdo é pequena, como produto. Mas isso ndo quer dizer que eu ndo esteja em
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processos que sao mais continuos. Enfim, mas como produto, que tem gente que tem
um produto por dia. Essa turma ai, de ‘um desenho por dia’ e tal. Isso eu néo fago
nao, ndo consigo. Eu sou preguigosa.

PAULA PEREGRINA: Porque, uma das coisas que tinha me chamado a
atencdo € que quando vocé coloca uma faixa na rua, € muito diferente de quando
vocé coloca ela dentro de um espaco voltado pra exposicao, né.

MARTA NEVES: E, é muito legal. Eu ja pus faixa que em cinco minutos foi
embora, porque o proprio pessoal do prédio em frente se incomodou com o teor da
faixa. Uma la que falava, quando o Pimentel era prefeito de Belo Horizonte, era uma
fala de uma bicha amiga, que trabalha até com livraria e tal, um cara bacana. S6 que
assim, se a pessoa nao deixa falar o nome vocé muda o nome, n€, eu nem sei que
nome que eu pus: "Fulano de tal, nunca teve ideia de como abordar seu antigo
professor de economia e atual prefeito — abordar sexualmente — portanto, hoje em dia
continua sua vida de homossexual solitario". E uma coisa assim. Coloquei em frente
a um prédio. Ai as familias mineiras tradicionais arrancaram em cinco minutos e ja
teve uma, que eu nao lembro mais como é que era, depois eu olho la nas minhas
fotos, até te falo, era uma que falava de alguma coisa de falta de grana e tal e eu
coloquei em frente a um sindicato, acho que, ndo sei se é de gente que trabalha...
porque € onde tem ali no Floresta, onde tem uma Cemig e tal e acho que tem também
um sindicado daquele pessoal que trabalha... Cemig ndo, ndo é Cemig ndo, Copasa.
Acho que tem um sindicado ali também do pessoal que trabalha ali, entdo é um
negocio que falava de grana. De precariedade de vida, alguma coisa assim. E eles
estavam numa luta na época. Eu lembro que tinha uma coisa de reivindicacao sindical
e tal. Gente, a faixa, foi chovendo, ela foi desgastando, ela foi esfolando, ninguém
tirava a faixa. E sdo alguns lugares onde a prefeitura ndo presta muito a atencao.
Porque é proibido, né? Colocar faixa, mas a propria prefeitura coloca.

PAULA PEREGRINA: E proibido?

MARTA NEVES: E, diz que é. Diz que ndo € uma coisa assim, ndo ¢ cidade
limpa igual S&o Paulo, por exemplo. N&o €, aqui em Belo Horizonte ndo €. Nao tem
aguela coisa tao restrita. Mas ndo é uma coisa que é aprovada pela... se a prefeitura
se incomoda ela manda tirar. Entendeu?

PAULA PEREGRINA: Vocé ndo tem que pedir, entdo, autorizacao pra colocar?

MARTA NEVES: N&o, vocé pbe € na tora. Tanto que em Belo Horizonte vocé
vé muita faixa. Vocé tem ainda muito faixeiro. E, que legal! Aqui vocé ainda tem
faixeiro que pinta & mao, que é uma coisa que eu faco questdo. E engracado, que tem
essa ideia que € um trabalho conceitual e tal, mas todo trabalho conceitual é formal,
porque forma € ideia. Eu faco questdo que néo seja faixa impressa, que vocé acha
em todo lugar, vocé pode encomendar uma faixa que ela vai ser silkada. N&o, eu gosto
gue seja pintada a mao, porque tem um... ao pintar o cara erra 0 portugués, o cara
conserta seu portugués, ele acha que tem acento onde néo tem, ele muda, ele
sublinha uma palavra que vocé nao sublinhou, ele muda a cor e tal, do jeito que ele,
ndo € uma arquivo. Eu mando, hoje em dia eu mando o arquivo, mas ele refaz, porque
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ao fazer & méo ele muda. Isso € que eu acho genial! E acho que tem uma coisa da
visibilidade de uma coisa escrita a mao que € diferente daquela que € impressa,
daquela que é... que é mais regular. Por mais que eles tenham uma letra super regular,
porque eles sdo, € tudo certinho e tal, mas tem algo que é diferente, vocé vé que é
feito & m&o. E mais precario... 0 erro, a precariedade, o desvio do certo fazem parte
do trabalho. Tem que ter. Nao pode ser impecavel. Ali entdo, ndo pode ser impecavel
mesmo! Estou lidando com o desastre. Ninguém consegue resolver nada. Nao pode
ser certinho. Mas, por outro lado, € impecavelmente pensado para ser assim. Que as
vezes as pessoas ndo entendem. Acham que entdo qualquer merda vale pra mim:
n&o! E impecavelmente pensado para pecar. Para errar.

PAULA PEREGRINA: [...] No caso do seu trabalho é fundamental ter um
contato com vocé, inclusive porgue tem alguns trabalhos que eu ndo vou conseguir
acessar num Museu, a maioria até, né?

MARTA NEVES: Tem pouca coisa em cole¢do publica. Até vendo. Aqueles
trabalhos de bordado, que colecionador ama, todo mundo ama aquilo. Ah, € bonito, é
legal, mas ndo é a coisa mais importante que eu faco. Mas ja fiz muito, porque...
inclusive quando preciso de grana. Porque o povo compra, adora, fetichista total.
Gente eu tenho um que € a cara do trabalho, né, que é lindo, um prato com uma merda
flutuando num céu, assim, a la Magritte. E € isso, o trabalho € isso, eu estou falando
de merda, mas € bonito. E as pessoas s0 veem o bonito. Entéo, é, isso, todos, eu ndo
posso ter um na mao que eu vendo, entendeu? Vendo tudo. As vezes por um prego
bom, as vezes por um preco péssimo. E principalmente porque a gente vive
precisando de grana. Mas vendo tudo. Mas é tudo particular. E mais dificil acessar.

PAULA PEREGRINA: E, uma coisa que eu... na hora que vocé estava falando
das faixas eu lembrei depois foi passando. Aqueles trabalhos que séo descri¢cdes de
lugares, vocé contratou também uma pessoa?

MARTA NEVES: Também, tem a ver com essa coisa de trabalhar com faixeiro.
Porque é uma coisa, uma ideia que me veio, que tem muito a ver com a N&o Ideia
também, com essa coisa do 'ndo impecavel'. A gente jamais conhece bem um lugar,
nem quando a gente visita, nem quando a gente vive la. Sera que eu conheco bem
Belo Horizonte vivendo aqui eternamente? Mas e quando a gente imagina os lugares?
Essa coisa do erro que muito me encanta, me encanta especialmente ndo as coisas
gue dao certo: as coisas que dao errado. Entdo eu comecei a coletar as descrigbes
das pessoas de lugares onde elas nunca foram. E muito parecido, né, com essa coisa
de vocé falar de uma ideia que vocé nunca teve. S&o trabalhos muito irméaos, muito
proximos, inclusive considero isso muito mais interessante do que esse bordado que
eu fago. E, os bordados s&o bonitos, s6 isso. E isso néo é feito nem pra ser bonito. A
beleza esta em outro lugar.

PAULA PEREGRINA: Mas eles também tém um pouco de narrativa...

MARTA NEVES: E, &, e adoro e tem a palavra. E ai eu pensei assim - bom ja
gue é um negocio todo emprestado, né... [PAULA PEREGRINA: o Nao Ideia também
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sao frases de outras pessoas?] - De outras pessoas, sao frases reais. Sao todas reais.
S&o Nao Ideias de outras pessoas, sdo Néao Ideias que eu néo fiz ou ndo ta la o tempo
inteiro.

PAULA PEREGRINA: Mas, assim, sO pra eu entender, vocé pediu essas
pessoas?

MARTA NEVES: Eu peco, eu peco. “Como vocé imagina que é Hong Kong,
vocé ja foi |a? Nao”. Ja teve até narrativa de gente que foi no lugar, que é genial
também, que € de um equivoco fenomenal. Essa eu nem pedi licenca ndo, sabe, por
causa de uma conversa com o Luiz Flavio. O Luiz Flavio: "N&o, artesanato da Europa
€ maravilhoso, € muito melhor que o do Brasil". Eu falei: “Artesanato da Europa?
Artesanato do Brasil? Eu t6 escutando isso mesmo?”. Ele voltando de uma viagem da
Europa. Ai eu cologuei la. Ele ndo se incomodou. Mas essa é uma das unicas que a
pessoa ja conhecia o lugar. Mas normalmente sédo lugares que as pessoas hao
conhecem. O cara nunca foi em Sao Paulo: “Como é que vocé acha que é Sao
Paulo?”. Pois é. Ja pedi em conversa de bar, ja pedi em conversa na casa dos outros,
ja pedi tomando café, ja pedi conversando em sala de aula, ja pedi conversando no
Facebook, ja, varios lugares.

PAULA PEREGRINA: Pessoas conhecidas e ndo conhecidas?

MARTA NEVES: E. Eu t6 conversando aqui, aparece uma pessoa, VOcé me
apresenta uma pessoa assim, “Ah, esse é fulano de tal’, “Ah, vou perguntar um
negdcio aqui’, entendeu?

PAULA PEREGRINA: Mas, o Nao ldeia também foi assim, ou vocé criou
aquelas...?

MARTA NEVES: Também, tudo é a mesma coisa. Sao narrativas de outras
pessoas. No mesmo esquema. Todas. S6 o primeiro € que é diferente. Que é uma
coisa, € uma Nao ldeia das minhas angustias de néo ter ideia, sdo minhas. Enfim. Ai
eu peco, né, ja que € tudo tdo emprestado, a pessoa ta falando, tem um lugar, a
pessoa nédo conhece o lugar, ela vai descrever o lugar, eu vou escrever. E igual aguela
brincadeira do telefone sem fio: eu vou escrever o que ela falou. Ao escrever eu ja me
desvio, porgue eu interpreto e a interpretacdo € erro, é acerto e erro. Ai eu falo assim,
“ndo, entdo, a imagem também é melhor que...”, vou fazer uma imagem, a imagem ja
€ interpretacdo do texto, entdo vai ter outro desvio. E melhor ainda que néo seja final,
gue o final ndo acabe aqui, que ndo seja 0 meu desenho. Alguém copia o desenho e
ai vai reinterpretar ao copiar.

PAULA PEREGRINA: Ai vocé faz o desenho e passa pra outra pessoa fazer a
pintura...

MARTA NEVES: Em cima e eu prefiro até que erre mais. Quando fica muito
parecido, eu fico triste. E ai vem os faixeiros, porque os faixeiros sdo grandes
desenhistas. Trabalhando com faixeiro eu fui... ai tem que, séo eles que fazem tudo a
mao. Ai eu saquei que eles tem o maior orgulho de fazer desenhos e varios fazem
esses pequenos anuncios. Eu também estou precisando fotografar isso mais, porque
iSso a gente acha mais nas periferias e as vezes eu estou passando nuns lugares,
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passo rapido, esqueco de fotografar e perco, depois ndo volto, ndo sei quando é que
eu vou voltar nas periferias e cidade do interior. E que os antncios publicitarios s&o
feitos muito assim, por faixeiros, sédo feitos na porta do negécio. Ai ele desenha o
frango assado, que € muito legal, os desenhos sao incriveis. E € um orgulho que eles
tém de fazer isso e eu peco pra que eles assinem embaixo, porque é uma... tem, tem
a assinatura, as vezes o0 cara esquece, eu fico muito puta com isso também. Eu acho
gue la no palacio das artes, o Mércio, eu acho que ele esqueceu de assinar.

Fernando Cardoso - Ah, o Marcio esqueceu.

MARTA NEVES: Esqueceu, porque eu gosto que assine e coloque o telefone.
Porque é, também faz parte da publicidade deles. Eu pedi pra ele e ele esqueceu,
acho que ele ficou sem graga.

PAULA PEREGRINA: Eu até tinha conhecimento de que essas faixas, esses
tipos de publicidade...

MARTA NEVES: Na faixa ndo, mas na pintura do Retrato Falado de Paisagem
sim.

PAULA PEREGRINA: Mas tanto as faixas quanto aqueles tipos de desenho, eu
ja trabalhei em periferia e eu moro, morei boa parte da minha vida na Regido
Metropolitana, e ndo é algo incomum de se ver. Vocé vé bastante, né.

MARTA NEVES: Muito, é lindo, é lindo. Eu perdi varias la perto da casa da Titi
Neves, porque eu estava com celular, me roubaram o celular e eu voltei pro meu
Alcatel. E o meu Alcatel ja estava numa morte, que ele ndo carregava mais, mas eu
fiz todas as fotos desse livro aqui com um Alcatel. E, ele me deu muita coisa. Enfim,
mas ai eu fui fotografar um monte de coisa la. Eu tenho que voltar |a em Neves com
a Titi. N6, mas tem tanta coisa linda, assim, e ai as fotos ficaram muito sambadas.
Mas eu ainda, eu as vezes esqueco de fotografar. Porque eu coleciono essas coisas,
nao sei o que vou fazer exato, mas porque eu acho lindo, é bonito demais. Talvez seja
um livrinho dessas coisas, eu acho tdo... o desenho do sanduiche, o desenho do
sorvete. Tem alguns que sao assim, uns primores. Tem alguns que tem a perspectiva
errada que sao maravilhosos. No nordeste tem muito, la em Aracaju, nossa, Aracaju
€ povoado disso, até no centro, genial! Fiquei encantada, fui la em 2015, no, fiquei
encantada, que trem! Fofural

PP- Mas vocé vai circulando ndo € proposital, vocé vai circulando e o que vai
aparecendo no seu caminho...

MARTA NEVES: E. Eu tenho que estar atenta, né. Eu tenho que estar atenta.
As coisas vao aparecendo, entendeu? Eu trabalho assim, eu trabalho coletando restos
dos outros, coisas alheias. Mas as vezes eu esqueco, esqueco de fazer, porque eu
penso em arte todo dia e ndo penso ao mesmo tempo. Eu néo saio para trabalhar
especificamente. Entdo, por isso, por causa dessa minha dispersdo, eu as vezes
acabo perdendo certas coisas. Eu podia ser um pouquinho mais centrada. Seria bom.

PAULA PEREGRINA: E, mas talvez seu trabalho ndo fosse o seu trabalho, se
tivesse uma outra légica mental...
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MARTA NEVES: Mas as vezes é bom, sabe, vocé ter uma. Porque, por
exemplo, quando eu fui fazer esse livro do Soluc&o de Equilibrio, isso aqui eu cheguei
a voltar no lugar, a primeira foto que eu fiz, que deu um insight, foi uma, olha que
merda: deu um bug no celular e eu perdi a foto, eu vasculhei tudo e ndo consegui
encontrar. Seria a melhor de todas as fotos. E era a primeira. Eu estava passando de
onibus no centro de Belo Horizonte e, sabe essas lojas que tem ali perto da Santos
Dumont, Guaicurus? Aguelas daquele pedaco ali e tal, uma daquelas que cruza com
a Santos Dumont? Nao me lembro qual delas mais. O povo vai juntando aguele monte
de lojinha que € s6 um toldo, assim, mais ou menos e o cara pde la umas coisas na
portinha, s6 uma portinha. E o cara, eu acho que estava meio sambado, o cara
pendurou duas latinhas assim pra fazer um equilibrio. E bem tosco, mas que coisa
linda! Pa! Perdi a foto! E ai eu falei assim 'solucdo de equilibrio', eram equilibrios
precarios. Depois eu comecei a fabricar alguns. Fabricados, precarios, mas que sao
meio estranhos, meio, ndo é o grande equilibrio, ndo é a grande solucao, ndo tem, ta
sempre aguém, muito aquém. Isso aqui, ai quando a gente estava pra fazer essa
publicacao, eu conversando com o Julio, eu ja tinha uma colecdo, mas eu queria mais
alguns. Ai eu comecei a ficar mais atenta. E bom. Ai eu coletei mais alguns. Mas
também nem sempre da tanta sorte assim de conseguir, porqgue um ou outro eu
fabriquei, esse aqui eu fabriquei né, fabriquei e cheirei.

PAULA PEREGRINA: Essas sao todas em Belo Horizonte?

MARTA NEVES: E essa aqui, por exemplo, € uma foto do Julio, ele me
presenteou, eu falei “Posso usar?”, ele “Pode”. E, Belo Horizonte ou, tem uma aqui
dos cavalos, que eu achei, eu, la em, 14 no Mutuca, Altamira. [PAULA PEREGRINA:
Em Minas?]. E, é aqui perto. Essa foto é do Fernando, ele que fez de um cachorro que
a gente teve, ele que fez a do cachorro — “Isso aqui € pra sua colegdo”. Eu aceito
algumas doadas. Essa € a mais proxima da primeira que eu perdi. Mas ainda néo é.
Essa aqui eu acho maravilhosa, eu vi na rua, umas calcinhas jogadas na rua. Todas
feitas, quase todas feitas com celular. Vagabundissimo! [PAULA PEREGRINA: Vocé
faz sempre com o celular as fotos...]. E, eu tenho uma camera legal, mas eu no sou
fotografa. Eu trabalho com fotografia mas nao sou fotdgrafa. Fotdégrafo, ele sai com
aquilo ali e ele se imbui do espirito. Se alguém reclamar ele vai l4 conversar. Eu nao
guero. Eu quero foto clandestina. E essa clandestinidade, ela é muito melhor com o
celular. Celular ndo tem que dar muita explicacdo, € muito mais tranquilo, vocé néo
fica preocupado com a camera cara que vocé tem...

PAULA PEREGRINA: A estética também ¢é diferente, né. Talvez, o seu gosto
pela precariedade e tal com o celular. Vocé nao precisa fazer esse efeito, ele ja tem
iSSO.

PAULA PEREGRINA: Eu fui no seu banheiro e lembrei dos quadrinhos, por
causa dos Bobs Esponjas. E aqueles quadrinhos, eu ndo sei se vocé tem outros, acho
gue vocé coloca duas novelas, me parece.

MARTA NEVES: Tem, Por Amor a Arte, e o nome é o O né. [...] Fui chamada
pra fazer uma exposicdo 14 em Portugal, 1& no Porto, la na galeria alternativa o povo
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colocou um nome breguissimo chamado, chamava-se "Por Amor a Arte". [...] Eles
pegavam um pedaco la e faziam... ai eu tive a ideia de fazer uma fotonovela que
também é uma coisa muito brega, mas que eu sempre tive uma tara com isso, de
crianca, hoje em dia ndo existe isso mais, as coisas todas se modificaram. E que fosse
também um comentéario sobre arte, uma coisa metalinguistica e que é um comentario
sobre o kitsch total, porque todas as frases da primeira, do Por amor a arte, que é eu
e o Fernando, todas séo tiradas de escritores: tem Mallarmé, tem Baudelaire [...],
Fernando Pessoa, Jodo Cabral de Melo Neto, e tal. Mas, quando voceé tira 0s versos
ou fragmentos do seu contexto eles viram um lixo, porque é exatamente 0 que esta
ali, todas as frases que sao faladas por todo mundo séo tiradas dali. Ai eu falei assim:
“Vou dar um nome pra esse trabalho condizente com o lugar brega, Por Amor a Arte”.

PAULA PEREGRINA: Onde que era mesmo?

MARTA NEVES: L& no Porto, ndo era uma galeria exatamente, era um
restaurante que o povo fazia de galeria.

PAULA PEREGRINA: Porto em Portugal [MARTA NEVES: €, em Portugal].

MARTA NEVES: Entéo foi divertido fazer isso, ainda brinquei com o nome do
lugar que todo mundo achou brega, que é dificil colocar no curriculo. Mas, pronto,
agora ta colocado, bem colocado, bem encaixado. Ai, uns anos depois, eu falei: "Ah,
deixa eu dar mais uma brincada aqui e vamos falar de arte de novo, mas no fundo do
mar, com Bob Esponja. E ai foi "Por Amor a Arte Il". Foram s6 esses dois, néo fiz
mais. Posso até continuar...

PAULA PEREGRINA: E esse outro, ja ndo foram tiradas de outros lugares,
foram frases criadas por vocé?

MARTA NEVES: Nao, foram sim! Foram sim. lh, tem frase de critico, frase de,
no, tem varias. Essas varias foram tiradas de textos de critica de arte, mas misturados
com alguma coisa de banal, comum, mas foram tirados. Esses desse segundo,
principalmente, foram tirados de textos de livro de arte, sei &, Teixeira Coelho, sei la
quem. Eu tenho que até olhar. E divertidissimo! E é chatissimo, né, esse ai vocé vé
gue é frase mais complicadinha, chatinha de texto critico, mas falada pelo Patrick,
pelo Seu Sirigueijo, enfim. Essa é mais arte piada mesmo. Acho que alguns tém um
teor um pouco mais seério, dentro do seu humor. Outras sdo mais piadistas mesmo,
né, o humor esta mais préximo daquilo que as pessoas entendem como humor, dentro
da nocéo de piada. Embora, dependendo da piada, as piadas também sdo muito
sérias.

PAULA PEREGRINA: E, aquele livro do Deleuze no fundo do mar...

MARTA NEVES: Pois é, aquilo era uma implicAncia com os deleuzistas, née.
Deleuze é um fildsofo até, inclusive € melhor de ler em francés, eu li, escreve bem e
tal, € um filésofo que tem ideias incriveis. Mas € um filésofo que se tornou chatissimo,
da mesma forma como esse tal de Jesus Cristo que pra mim nunca existiu, € um chato
de galocha, porgue, os seguidores sdo insuportaveis. Os seguidores do Deleuze sao
insuportaveis, os deleuzistas sdo insuportaveis, ndo tem nada mais triste do que
escutar um apaixonado de Deleuze falando. Nossa, muito chato e os caras s falam
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de Deleuze, eles ndo lembram que existem pensadores brasileiros, latinos. Nao
lembram que existe o Octavio Paz, que é genial. Nao, ndo, ndo lembram. N&o
lembram que o Oswald Andrade era um pensador, era um escritor filoséfico. Filésofo.
Enfim, n&o, ndo, isso n&o existe... né, é s o cara la, n&do existe mais nenhum. A minha
implicancia € com isso e em relacéo a reflexdo sobre arte, criou-se um vicio deleuzista,
gue € insuportavel, que € muito chato, € s6 isso. Sdo as modas académicas, elas
sdo... a academia € muito chata, a academia é distante da populacao, € distante da
periferia. Eu dei aula na PUC. A PUC que é uma universidade tdo, enorme, (agora eu
posso falar porque eu fui demitida, entéo, ja falava, mas agora eu falo mais) que odeia
gente pobre. Abre uma unidade no Sdo Gabriel, que € um bairro mais periférico, que
tem um alto indice de violéncia generalizada em funcdo de varias questdes e muito
em funcao de tréfico, e ndo tdo nem ai para a comunidade. Fazem extensao para
agradar ao MEC, mas, pelos padres, aquilo ali ja tinha fechado. Eles vao fechar aquela
PUC, eles querem grana. As pessoas na PUC do Coracdo Eucaristico, ninguém
revista ninguém ao entrar. Na PUC do Sao Gabriel todas as pessoas negras sao
revistadas. Revistadas assim, sdo paradas na porta. Se vocé for branco do olho azul
nao.

PAULA PEREGRINA: O que vocé acha que, das suas experiéncias de vida,
gue foram tracando ou que tiveram interferéncia, influéncia na sua producao artistica?

MARTA NEVES: Eu acho que, essa coisa de, essa histéria do erro, que € algo
em que eu sempre martelo e que eu sempre insisto de lidar com o... o kitsch € um
erro, € um erro de gosto. A Nao Ideia é um erro de conduta, diante de uma sociedade
gue exige que vocé seja extremamente funcional. O retrato falado de paisagem € um
erro de conhecimento, também num universo que, onde todo mundo se acha tdo
sabido de tudo, né. Essas séries de fotos, solucéo de equilibrio, € um equilibrio, diz
de um equilibrio que é absolutamente desgracado. Ele vai terminar agora, ele nem &
bem equilibrio, ele esta a ponto de desabar. Tudo td muito, tudo € muito troncho, tudo
€ muito atrapalhado, tudo é muito feio, errado, fora do lugar, de alguma maneira, fora
do lugar. Eu acho que isso, a vida inteira tem a ver com pertencer e ndo pertencer a
um lugar: vocé esta estudando, quer ser artista e ao mesmo tempo vocé é funcionaria
publica, numa reparticdo da Previdéncia Social, que ndo tem nada a ver. Ou vocé esta
dentro da universidade, mas a universidade nao te reconhece como alguém sério. Isso
tem a ver com ser mulher, e ser mulher € sempre estar errada, porque vocé tem que
estar linda, vocé tem que estar magra, vocé tem que estar elegante, vocé tem que
estar penteada, vocé tem que estar... ridiculo! Ou vocé tem que ter filhos, vocé nao
pode beber, vocé ndo pode fumar, vocé néo pode cheirar, vocé nao pode falar alto,
vocé nao pode rir alto, vocé ndo pode... Enfim, é uma série de desacertos que estédo
ligados a um protétipo do que seja, um modelo do que seja o feminino, que € um
modelo criado exclusivamente do ponto de vista masculino e cultural, enfim, mas que
a gente abraca com forgca total, miseravelmente. A gente, como mulheres,
infelizmente. E, entdo eu acho que o meu trabalho vai costurando véarias questdes que
estdo, que passam por ai. Eu estar num coletivo trans, ndo sendo trans, € também
mais uma vez estar fora do lugar. Mas, estranhamente, € aonde eu me sinto mais
inserida. Estou fora, estou dentro. Porque eu acho que essas pessoas também, de
alguma maneira, enxergaram em mim alguém que sempre esteve um pouco desviada
e por isso pode fazer parte desse mundo ai de desvios. Entdo eu acho que essa coisa
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de nunca se encaixar muito bem em lugar algum faz parte, biograficamente, faz parte
do meu trabalho como artista. E isso pra fazer, assim, uma costura muito rapida.

MARTA NEVES: Tem um livro meu de artista que eu tirei, comprei, eu queria
um livro qualquer, podia até ser um livro de matematica e tal, pra eu mudar s6 a
primeira, da brochura né, o primeiro pedaco da brochura, que € costurado, o primeiro
gomo e colocar, seila, um indice uma coisa e refazer a capa como um livro sobre arte.
Ai eu fiz isso, mas eu achei foi, mais barato, eu achei um livro daquele Amaury Junior.
Ai eu arranquei as capas, ai eu arranquei o primeiro caderno, usei o mesmo papel e
ai fiz uma introducéo, fazendo colagem de texto de um monte de gente, Hilda Hilst
estava no meio. A capa eu refiz, eu fiz um indice. O Sebastido Nunes, que é escritor
e que tem uma editora, a editora alternativa ai que chama Du Bolso, assinou. Eu liguei
pra ele e expliquei a coisa e ele falou “Faz uma orelha pra mim”, “faco”, e uma orelha
que, assim, nao tinha nada com nada. “Posso usar o nome da sua editora?”, “Pode”.
Usei 0 nome e o resultado foi esse livro aqui. Teve gente que comprou sem saber.

FERNANDO CARDOSQO: E teve langcamento na Guignard, lancamento do livro,
porque as pessoas compravam e depois descobriam o que era. Tem um que € a
Tereza Raquel, que era uma vila de novela da Globo antigamente, diz que os cuidados
[...] que ela tinha era passar saliva no corpo, pra ficar jovem.

MARTA NEVES: E a simulac¢do de um livro teérico sobre estética da recepcao.
PAULA PEREGRINA: Mas teve alguma relagdo com o conteddo ou ndo?

MARTA NEVES: N&o, ndo, aleatério. Ai vocé vai passando, ai quando vocé
chega no conteudo tem prefacio e tal, ai quando vocé chega no contetdo é uma bosta.
Isso ai tem citacédo de Deus e 0 mundo que eu ndo lembro mais o que tem, sé lembro
gue tem Hilda Hilst. Se eu ler, se eu reler eu vou lembrar. [...] Amaury Junior € um
cara barango que faz, tem um programa breguissimo na televisao. Sabe, tipo um cara
socialite que fala um monte de bosta. Nao, e tem as opinides aqui 0, sobre o livro né,
aqui 6, tem do Basbaum, [...] tem do Rodrigo Naves.

PAULA PEREGRINA: Mas eles sabiam?

MARTA NEVES: N&o, eu inventei tudo pra eles. [...] Tudo invencdo. Eu vou
pedir alguma permissao pra alguém? Meu cu. E isso aqui saiu do seguinte, a Rosana
Ricalde e o Filipe Barbosa, 14 do Rio, eles estavam fazendo um evento no Rio e tal,
mas ele esta até precisando de uma reedi¢cdo porque tem alguns cortes aqui errados.
Estava fazendo um evento no Rio, primeiro eles fizeram um jornal chamado
Inclassificados. Eu devo ter desse jornal ai, € Inclassificados, 2003, que era um jornal
gue vocé podia... era um jornal sé de... 0 que vocé quisesse colocar, de artistas. Ai
tem tudo, tem texto, imagem e tal, um monte de gente. Ai eu pensei, eu estava com
uma ideia assim: “Sera que eu fago uma pesquisa de doutorado sobre estética da
recepcao? Vou fazer uma sacanagem”. Ai eu fiz s6 isso aqui 6 “Marta Neves langa
um livro”. Sé isso, isso que ta Ia no jornal. Ai, um cara falou comigo: “Porque vocé nao
faz o préprio livro, ai vocé faz a mentira que vocé quiser?”. Ai eu fiz isso.
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PAULA PEREGRINA: Esse livro, tem a capa dele na sua publicagéo, mas eu
acho que nao tem... depois eu quero uma foto das primeiras paginas. [...]

MARTA NEVES: E uma farsa, € uma grande farsa. E é uma farsa séria né.
Também, porque a pessoa fica pensando sobre o que que é a relagdo entre arte e
publico, porque eu acho que € a ultima coisa que se pensa. Vamos fazer arte, as
pessoas pensam arte mais pra um circulo restrito, um circuito fechado, pra agradar os
editais, quem circula nas exposi¢des, guem esta nos eventos e tal, sdo as publicacdes
gue tem mais vaidosas, como essa que eu joguei no lixo [...]. Um cara que me inspira
muito € esse cara aqui 0, Sebastido Nunes, ele é um escritor que tem uma relacéo
forte com a publicidade, porque ele trabalhou na publicidade e ele € um escritor
gozador, que tem publicac@es incriveis. [PAULA PEREGRINA: Sebastido Bestunes?]
E porque ele brinca com o nome, as vezes vira Tido Nestunes, ele vai brincando, o
nome é Sebastido Nunes. [PAULA PEREGRINA: Ele é de Minas?]. E de Sabara, ele
estd morando agora em Portugal [...] [PAULA PEREGRINA: Ele é vivo ainda?]. T4,
vivissimo. E um cara genial! Que tem uma tese de doutorado sobre ele, esse é um
cara que me influencia, esse € um cara que tem uma conexao direta comigo, inclusive
€ amiguinho, vocé nado tem tanta conexao assim de tanta convivéncia, mas ele tem
uma presenca muito forte pra mim. Porque é um cara muito oswaldiano também, sabe,
essa coisa da colagem, da mistura, do humor, da sacanagem, da ironia fina e tal.
Quem tem uma pesquisa de doutorado sobre ele, ndo sei qual é o teor, que eu nao li,
€ a Cassia Macieira. Nao sei se vocé conhece a Cassia, daqui de Belo Horizonte, quer
dizer, ela mora em Santa Luzia, mas da aula aqui, da aula na Guignard atualmente
[...]. Ele é maravilhoso! E um cara da literatura, mas é um cara da poesia visual. Eu e
Fernando fizemos uma oficina incrivel com ele, no festival de inverno em Ouro Preto,
em bons tempos ainda de festival de inverno na década de 90. [...]

APENDICE A2 — ENTREVISTA REALIZADA EM 27 DE JANEIRO DE 2021

PAULA PEREGRINA: [...] Esse das Bonecas Marta eu, até se vocé tiver
imagens separadas dele, com uma resolugdo melhor eu ia gostar, se vocé me
enviasse, porgue ele é um trabalho que eu vou colocar na dissertagdo, com certeza,
eu achei muito legal.

MARTA NEVES: Ah, é muito antigo, isso € da década de 90. Eu né&o sei se eu
tenho com resolucdo melhor. Vocé tem que anotar essas coisas pra mim, porque
sendo eu me perco. Porque foi muito mal registrado, mal fotografado. Eu néo tenho
registro direito disso. Sabe, foi meio assim, é meio que um trabalho, semitrabalho,
semi-obra de arte. Nao levo muito a sério. Mas eu me diverti fazendo com massinha
de biscuit, umas brincadeiras com género, com a propria arte, com a ideia de
performance, com as coisas que estavam fazendo sucesso na época talvez, enfim,
com a ideia de identidade. Mas ndo acho que €, assim, algo que € muito relevante, é
muito divertido. Acho que pra diversdo que a coisa foi, ela teve uma boa resolucéo,
assim, no sentido de “ah, eu quero me divertir com uma série de questdes identitarias
da artista, da mulher, ou do que for que sou eu no meio dessa geringonca cultural que
a gente vive, entdo, vou fazer umas bonequinhas”. Umas bonequinhas e umas
caixinhas, umas caixinhas bem vagabundas que eu comprava em lojinha de material
para bijuteria. E uma coisa miudinha, pequeno formato, 15x15, nem 20 centimetros
talvez. E fiz até um moldezinho de biscuit para a cabecinha, para fazer mais ou menos
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a coisa num formatinho e era meio que uma arte-artesanato. Meio por ai. Mas
divertido.

PAULA PEREGRINA: Eu acho interessante porque, assim, na minha
percepcdo esse trabalho ja comeca a conversar com alguns dos seus no futuro,
porque vocé se transforma em varias, de varias maneiras, mas vocé se coloca ali,
uma boneca que € sua, mas que ela tem varias variagcdes. Que ela varia, né, desde
guestdes de sexualidade até do proprio corpo mesmo, fisicamente, e depois vocé traz
ISSo mais no seu trabalho. Nesse trabalho dos anos 90 eu vi essa questao e depois
vocé retoma isso em outros trabalhos seus. S6 que com o seu proprio corpo, né, nao
tanto igual as bonecas, mas de outras maneiras.

MARTA NEVES: E, ele tem um carater quase que como se fosse um objeto
performance, se a gente for leva-lo mais a sério, poderia ter um pouquinho desse
caréter, né, um cheirinho desse carater. Seria mais ou menos assim. Mas é muito uma
brincadeira, ndo que eu ndo brinque em outros trabalho e isso € uma caracteristica
minha, de jogo, de jogo com o olhar, de jogo com o pensamento, de convite a gente
mudar de lugar, se divertir nessa mudanca de lugar, mudar de lugar assim, eu me
torno vocé, vocé se torna eu, a gente se torna o0 mundo, a gente mexe com as coisas
do mundo, a gente brinca com elas, enfim, e isso sempre esteve no meu trabalho, um
carater ludico, divertido, de humor e que ja esta nelas também, enfim. Embora, talvez,
sem a densidade que outros trabalhos tém nesse aspecto, que eu acho que é meio
semi-obra.

PAULA PEREGRINA: E, ele é meio que como se sinalizasse o futuro. D4 uma
sugestdo de algumas coisas que vocé vai fazer depois. Eu tive essa impressao, essa
sensacdo quando eu vi. Agora, alguns me deixaram muito curiosa, porque eu
realmente fiquei... j& se distanciam mais do que vocé esta fazendo agora, o que vocé
vai fazer depois, agora nao, a partir dos anos 2000, mas me deixaram muito curiosa.
Um é o primeiro que vocé apresenta, que tem o titulo em francés, que eu s6 traduzi,
"€ um jogo de palavras"”, tem um monte de pimentas numa espécie de penteadeira.

MARTA NEVES: E uma instalacao.

PAULA PEREGRINA: E, tem uma imagem da penteadeira, e depois aparece
uma performance com as pimentas na bacia, "Para ter unhas e cabelos bonitos".

MARTA NEVES: E uma performance, que foi uma, vamos l4. O das pimentas,
né, eu queria experimentar alguma coisa com o pessoal do Instituto Undio, que
frequenta o Instituto Undid, que é essa OMG que existe, que funciona aqui no centro
da cidade, onde eu ja fiz varias performances. A primeira vez que eu fiz a do surf, das
tabuas de passar roupa, que eu até apresentei na Bienal e tal, a gente surfa nas
tabuas de passar roupa, na primeira vez eu fiz 14, na rua em frente ao Instituto Undio,
gue eu acho muito, eu gosto muito dessa coisa de, dessa intervencédo na rua, no sinal
fechado. Eu ja fiz isso com as faixas também, nas Nao Ideias, eu acho isso muito
legal, essa coisa de cruzar o processo do deslocamento dos outros, interromper o
fluxo esperado ou cansativo, o chato, da vida cotidiana, enfim, e ai eu tinha pensado,
eu tinha bolado alguma coisa, sei 14, talvez a gente criasse um ritual, alguma coisa...
Eu queria brincar com alguma coisa, esses rituais que as pessoas fazem de crendices
populares. Igual minha sogra, tinha esse negdcio de... nunca viajou na vida, mas todo
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réveillon ela acordava meia noite e tinha que ficar correndo em volta de uma mala.
[PAULA PEREGRINA: Em volta do qué?]. De uma mala, botava uma mala, mala de
viagem na sala de casa e ficava correndo em volta, que era uma simpatia. Ai comecei
a dar uma pesquisada em simpatias, com coisas, com objetos, descobri que a pimenta
tem muito a ver com crenca de protecao e tal e conversando com o pessoal de 14 a
gente acabou bolando essa coisa, mais ou menos juntos, de uma... a gente inventou
uma espécie de simpatia, uma espécie de ritual desses para melhorar a vida, para
crescer cabelo, enfim, que era amassar as pimentas como se fossem uvas para um
vinho e tal. Mas isso é talvez uma coisa que a gente é meio reincidente. Entéo talvez
a coisa tenha a ver com essa ideia da imagem da pimenta, que eu acho que é algo
que fica na minha cabeca como uma presenca, j& de muitos anos, que comegou la
atrds com a minha instalacdo, onde eu coloquei umas pimentas e, apesar do fato de
eu a vida inteira, durante décadas, ser de um feminismo muito bob&o, de achar que
eu ndo era devidamente alvo, suficientemente alvo de preconceito, por outro lado eu
sempre achei que eu fosse. E a louca, a estranha, a absurda, a exotica, a puta, um
monte de coisas. Entdo, meu trabalho nos anos 90 girava muito em torno dessa coisa,
do universo feminino e dos preconceitos que existem em torno dele mesmo que, por
outro lado, eu nunca me desse conta suficientemente bem do tanto de preconceito
que eu sofria. E paradoxal mesmo, porque eu acho que talvez eu tivesse muito menos
consciéncia do que eu tenho hoje, do tanto que a gente é colocada a margem, até por
outras mulheres, em ambiente de trabalho, no universo das artes e no universo das
relacdes pessoais, por sermos do género feminino. E me incomodava talvez as coisas
mais diretas, as falas mais diretas das pessoas e talvez eu tivesse menos consciéncia
das ag¢0les, das tramas que existem dentro das instituicdes. Talvez fosse meio que por
ai. Entao, por exemplo aquele C’est qu’il y a un jeu dans les mots, "Criar um jogo nas
palavras", que é uma frase que eu tirei de algum autor, agora ja ndo me lembro quem,
era uma citacao de algum livro, talvez do Oswald Andrade, alguma citacdo em francés
gue eu tirei ali e que ai tinha pimenta, pimenta em lente de contato, pimenta em tudo
guanto é canto e uma imagem grande de uma pintura brega que eu fiz, que era uma
reproducdo de um rotulo de um antigo perfume, antigo sabonete, que era muito
popular na década de 50, "Promesa”, que ta escrito la. Eu achava lindo quando eu era
crianca. Eu via aquele casal, quer dizer, era um trio, tem um cara pegando uma mocga
e uma outra olhando assim, tem uma recusada ali, escrito "Promesa”, sempre achei
aquilo maravilhoso. Era meio que uma marca do feminino, junto com esse contexto
do rosa, que também € uma marca cultural colocada pro universo feminino e com a
pimenta, que jogava com isso da discriminagdo, do chute, do pontapé, da louca, da
esquisita, e por ai afora. Eu talvez comentasse isso mais diretamente, mas talvez sem
uma consciéncia mais sofisticada. Eu até gosto muito daquele trabalho, mas talvez
sem uma consciéncia mais sofisticada das questdes de género, certas questdes de
género, como hoje eu tenho, por exemplo, trabalhando na Transliteraria.

PAULA PEREGRINA: Eu nao conhecia a marca do perfume, entdo eu néo fiz
essa associacdo. Mas a pimenta, nesse primeiro, ela passa muito uma ideia da
sexualidade em contraposi¢cdo a algo meio romantico, idealizado ali, foi a primeira
coisa que me veio em mente...

MARTA NEVES: E meio que uma resposta também, né, pode vir uma agressao
pra mim, mas vem também a pimenta da minha resposta.
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PAULA PEREGRINA: Ah, o ardor da pimenta no caso... legal, porque eu fiquei
pensando e depois eu fiquei pensando nessa reaparicdo, se tinha alguma relacao...

MARTA NEVES: Eu acho que é algo que fica, porque a pimenta é algo que &
marcante esteticamente, simbolicamente, culturalmente, porque € um alimento, uma
tempero, um alimento que ta muito relacionado ao cotidiano, ao cotidiano da comida
mineira, ainda que eu nao seja uma adepta total, porque eu ndo dou conta, ndo que
eu seja contra, porgue eu ndo dou conta de muita pimenta. Eu sou fraca. Adoro, eu
acho muito gostoso, mas eu acho dificil, sou fraca pra caralho com pimenta, nao dou
conta, sofro demais.

PAULA PEREGRINA: Vocé percebe que houve algum momento decisivo de
mudanga no seu trabalho ou vocé vé que ele foi se transformando progressivamente?
N&o sei, né, como gque vocé vé. Porque a gente conversou, eu tenho a impressao de
gue houve algum momento ali que teve uma mudanca, mas fiquei curiosa de saber
como que voceé vé isso, se teve algum momento que vocé falou assim — “Nossa é esse
rumo aqui’.

MARTA NEVES: Ah, uma grande virada ndo. Acho que foram acontecendo
mudancas. Acho que elas vdo se processando ao longo do tempo, vocé vai
descartando algumas ideias, voceé vai elaborando melhor outras. Talvez essa coisa de
pensar... sempre me foi caro esse negdcio de tentar envolver mais o publico e acho
gue isso é algo que me importa. Envolver o publico ndo é s6 do ponto de vista da
plateia ou da interagcéo direta nos chamados processos de interacdo, happenings e
coisa assim, que também acontece no meu trabalho, isso ja acontecia antes. Mas,
acho que é pensar mais naquilo que vocé traz como ideia dentro do seu trabalho, para
gue aquilo seja um pouco mais solidario, menos individualista, menos sozinho, menos
casmurro e consequentemente menos preconceituoso talvez. Eu acho que nesse
aspecto a gente vai evoluindo, ndo sei se tem um grande ponto de virada, ponto de
inflexdo ai, mas eu acho que h4 um processo de mudanca, em que a gente vai, talvez,
tentando aprimorar a autocritica, 0os processos reflexivos, os processos de construcao
do discurso, enfim. Mas néo sei se era a resposta que vocé queria, vocé pode até
colocar o que vocé pensa, a gente troca uma figurinha.

PAULA PEREGRINA: N&o, na verdade foi uma curiosidade. Assim, a minha
percepcéo conforme eu vou entrando em contato com o trabalho, um contato mais
aprofundado, ela vai mudando, entdo é mesmo assim, eu posso te falar uma coisa
agora em relacdo a minha percepc¢éo e depois vou entrar mais em contato com 0s
seus trabalhos, com as conversas e tal e “ndo, eu acho que € por aqui’. Pode mudar.
Nesse processo de pesquisa isso rola. E, mas eu fiquei curiosa pra entender como
gue... se vocé percebia isso. Em principio, eu tenho a impressao de que foi algo mais
progressivo mesmo, do jeito que vocé esta falando, que vai acontecendo aos poucos,
vocé sinaliza nos primeiros trabalhos algumas coisas que vao aparecer depois, e
depois elas aparecem amadurecidas, mais densas. Eu tive essa impresséao, igual
aguele primeiro trabalho, o trabalho das bonecas. Na verdade, eu te perguntei sobre
ele porque pra mim ele sinaliza algo que vocé vai fazer mais pra frente, mas com uma
outra maneira, de uma maneira mais madura mesmo. E essa relacdo né, quando eu
falo do coletivo, também € algo que eu tive a impressao que vai ampliando no seu
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trabalho aos poucos e agora que vocé falou do publico, seria uma outra pergunta que
eu tinha, que era justamente como que vocé pensa a relacdo com o publico nos seus
trabalhos, nos diferentes momentos, porque € também algo que chama a atencao,
algo que vai se expandindo, da essa impressdo. Cada vez, com o0 tempo seus
trabalhos vao se tornando mais, meio que envolvendo mais a participacao do publico
de uma maneira direta, de uma maneira que ele tem que interagir ou que ele € pego
de surpresa, igual aquele Rolezinho Oficiante. Eu acho 6timo, porque no final vocés
pedem o dizimo! Porque o pessoal acha que esta ali s6 assistindo e, de repente, “néo,
eu estou participando da parada”, € muito bacana. Ent&do assim, outra curiosidade que
da é como vocé pensa esse processo, Vocé ja comecou a falar disso, mas eu acho
gue seria legal se vocé pudesse falar mais um pouco. Como VOcé pensa essa
participacdo, esse envolvimento? Se isso € intencional, se vocé planeja isso ou se é
uma coisa mais fluida...

MARTA NEVES: Planejo, penso. Por exemplo, eu ndo mandei pra vocé ainda...
Penso, mas eu sou muito critica do meu préprio processo. Acho que eu ainda sou
muito mole, muito lerda, parece que eu vou viver 200 anos, que eu tenho tempo pra
fazer de tudo ainda e que tudo ainda vai melhorar e tal. Tem hora que eu sou muito
lerda. Ainda tenho que melhorar muito, tem que melhorar... ndo! Tem que melhorar é
agora, ontem. E a coisa anda muito devagar, eu acho. Acho que é muito devagar,
porque acho que ainda € muito falha, € muito pouco, é muito incipiente essa conexao
com o publico. Acabo cedendo muito a, por exemplo, ao espaco fechado, a exposi¢cao
dentro de um lugar protegido, fechado, que € a galeria, ou museu, ou o que for e que,
eu acho que se a gente é tdo preocupado com isso, talvez a gente cada vez menos
fizesse parte disso ou fizesse parte disso com muito mais coisas feitas talvez fora,
num envolvimento mais direto com as pessoas, na rua, em outros locais, em parques
e em eventos, por exemplo, em feiras ou em lugares que ndo séo lugares reservados
a arte e protegidos para ela. Entdo eu acho que ainda é pouco, mas € muito legal,
mas eu acho que € uma coisa que me toca especialmente essa historia de fazer
alguma coisa com e para 0 outro, uma espécie de dadiva, um momento de troca, de
encontro mesmo. N&o vou transformar a vida de ninguém, ndo tem isso! N&do é no
sentido de uma grande revolucdo, ndo, € de um pequeno encontro, € um pequeno
intervalo, uma brecha. Aquela expressao la que, bonita, que eu acho que é tirada do
Marx, que o pai |4 da estética relacional cita... o Bordieu, €, que o Bourdieu fala, que
€ intersticio social, € uma espacinho, uma brechinha, um momento de encontro que &
uma brecha na vida. Ele pode ser significativo ainda que ele ndo mude a sua vida.
Isso acontece, por exemplo, eu pensei nisso, embora tenha sido feito, eu ndo tenho
vontade de fazer nada mais com esse pessoal, é verdade que a gente acaba
aceitando coisas com instituicées e as instituicdes séo todas elas, quase todas elas
ligadas a um mundo de merda, mas com essa eu ndo quero fazer mais nada, é a Vale.
Eu fiz uma performance la& em 2014, ela foi pensada para o memorial da Vale, para o
espaco, porque o Paulo Rola gerenciava I& um projeto junto ao memorial vale, um
projeto de performance e ai ele me chamou junto com outros artistas, cada qual ia
apresentar a performance aproveitando o espaco do prédio, ali na Pra¢a da Liberdade,
aguele prédio do Memorial Vale, na Praca da Liberdade aqui em Belo Horizonte. E eu
fui 14, ndo sabia o que que era exatamente, tinha uma primeira reunido de
apresentacao da ideia e tal, para as pessoas pensarem também um pouco como que
elas poderiam aproveitar o espa¢o, ou poderia ser 0 espac¢o da Praca da Liberdade,
ou aonde o memorial se encontra. Ai, eu fui subindo |4 para o lugar da reunido e la
tem um elevador panoramico, ai eu fiquei olhando — “hmmm... eu quero aqui no
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elevador, gostei — ndo sei 0 que que €, mas perguntei — pode ser no elevador? Pode”.
E eu pensei exatamente no lugar, por isso la foi o melhor lugar onde eu apresentei
iISso, embora me dé raiva de ser da Vale, foi aonde funcionou melhor. Eu pensei num
ato de encontro, num ato de dadiva. Eu estou dando um pouco de mim pra vocé, sé
iISso. Vamos encontrar, vamos abrir uma brecha na vida aqui, um pequeno encontro
agradavel, que era a performance Eu ndo sou cantora, que eu fiquei trés horas
subindo e descendo elevador, cada hora com uma pessoa. O povo fez fila na porta,
eu oferecia vinho, 4gua ou café enquanto eu subia, eu apertava la os andares, subia
e descia, a pessoa sentava e bebia e escolhia uma musica 4 de um repertério que eu
tinha dado e eu cantava pra ela. Mal e porcamente, obviamente, porque eu ndo sou
cantora, o nome ja diz, mas é muito... € um encontro muito sensivel em relacéo a isso
gue eu estou falando, essa vontade de estar com o0 outro, uma coisa que ta né, talvez,
também esteja presente de uma forma mais sensivel no Pessoa muito importante, que
€ o tapete vermelho esticado na rua. Originalmente, a ideia era esticar um tapete
vermelho das pessoas que descessem do 6nibus, dos 6nibus. Eu preciso até retornar
com essa ideia. E muito legal, descer do énibus e ter um tapete vermelho. Sé que no
dia, isso também foi feito junto ao Instituto Undi6é, s6 que no dia, € um conjunto de
acOes feitas, propostas pelo Instituto Undio, € sempre um conjunto de a¢des de um
projeto que eles tém, chamado Nessa rua tem um rio, que acontece sempre em fins
de semana. Acontecia nos sabados e a circulacdo dos 6nibus, ela acontece, é boa,
mas nao tao intensa quanto o esperado, apesar de ser o centrdo da cidade, para essa
performance. Nao estava funcionando tdo bem, a gente tentou. Entdo resolvemos
colocar no passeio, porgue ali era gente direto, sem parar, sem parar... € ai a gente ia
convidando as pessoas. Algumas nao topam, outras topam e topam muito, querem
passar duas vezes, trés vezes, € muito gostoso. Entdo tem. Tem sim uma coisa que
€ pensada para a promocdo desse encontro, para a promo¢do de uma infima
integragdo com o outro, temporaria, que nado deixa talvez residuo nenhum na vida.
N&o estou querendo modificar a vida de ninguém, ndo tenho essa pretensdo, nao é
bem assim, mas que talvez seja um momento ligeiro de quebra de uma chatice, um
ganho minimo, um picolézinho ai cotidiano, que é um refrigério ai pra pessoa. E bem
por ai, simples assim.

PAULA PEREGRINA: Um trabalho que eu néo tinha visto ainda e que eu achei
bem interessante, que provavelmente também conversa com estes, mas que eu acho
até que talvez ele amplia um pouco é o Estacionamento de Gente.

MARTA NEVES: Esse ai, ele precisava de ter tido uma mobilizacédo que nao foi
possivel na época, porque estava muito em cima da hora e também era uma via de
muita circulacdo, porque era ali subindo a... foi feito em frente ao Museu Mineiro,
subindo a Jodo Pinheiro, rumo a Praca da Liberdade, ali o ideal seria atravessar a rua
com aquilo e fechar o transito, isso ai ndo chegamos a fazer, ndo conseguimos fazer,
nao chegamos a fazer. Tem que repensar esse trabalho com uma tentativa de
fechamento mesmo do transito, seria mais legal. Ele foi no passeio, mesmo assim as
pessoas chegaram, sentaram. Esse trabalho merece ser repetido, num momento
também de maior circulagcdo, num outro espaco e quem sabe tentando fechar a
circulacdo do transito de veiculos mesmo. Porque a ideia era pensar essa historia de
gue a gente so0 vive, a cidade so0 vive para os carros. Que ndo vive para as pessoas.
E € um momento de recreio né, o que que é gente estacionada? Porque 0s carros
estacionam, porque eles sdo maquinas poderosas, completamente poderosas, que
tem que circular e parar, circular e parar e a gente vive em funcéo delas. Mas e nés
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mesmos, quando € que paramos? A ideia € um pouco por ai. E eu acho que esse
trabalho merece ser reeditado, nessa configuracdo ai de uma parada mais pesada.

PAULA PEREGRINA: Eu figuei imaginando, assim, por exemplo, no Rio de
Janeiro, eu acho que as ruas, elas tém mais esse sintoma de que elas foram feitas
pra vocé andar de carro, ndo foram feitas pra pedestre. Tem varios lugares que vocé
nao tem lugar para andar porgue 0s carros estacionam no passeio.

MARTA NEVES: E, mas aqui em Belo Horizonte é muito também. Fico
chocada.

PAULA PEREGRINA: Eu tenho a impressao de que |a é pior, assim, morando

la...

MARTA NEVES: E possivel, porque o transito no Rio € um negdcio absurdo, o
transito e a falta de decéncia com o ser humano na cidade do Rio de Janeiro é radical,
€ muito radical. [...] Esse trabalho me veio a cabeca também pensando nessas
relacées da cidade com as pessoas e uma coisa que me incomodou muito: esses dias
eu estava saindo ndo sei de que lugar e vi dois cegos tentando entrar num banco,
numa agéncia de banco. A porta da agéncia era s6 carro, porque o espaco de pedestre
para circulagdo, para que vocé entrasse no banco, ele fica reservado para os carros
dos clientes. Os caras ndo conseguiam se situar ali, batendo bengala, cacando um
espacinho minusculo onde eles pudessem entrar, para poder entrar no banco, para
poder ir pro banco. Isso é uma loucura, isso € uma deméncia. Eu trabalhava numa
escola, trabalhava na PUC do Sao Gabriel, cujo estacionamento era a escola inteira,
tinha hora que era dificil de vocé entrar |4 dentro porque a escola é feita, ela é vista
como estacionamento. Ela é vista, toda ela, como estacionamento, para facilitar para
os clientes, principalmente aqueles que pagam, ndo aqueles que vém como em um
financiamento, um programa desses ai, Prouni, Fies, essas coisas todas. E os que
pagam, é carro, é dinheiro, € grana. Padre quer grana. Entdo ai o negdcio é
transformar a escola, todo espaco livre da escola, num grande estacionamento. E uma
bosta! é impressionante.

PAULA PEREGRINA: Eu fico imaginando assim, vocé comentou sobre querer
fazer mais trabalhos mais coletivos, com mais participacdo e eu fiquei imaginando
esse mesmo, que vocé fala de talvez parar o transito ou mesmo se vocé colocasse
num estacionamento que seria pra carro e transformasse ele num estacionamento de
gente, tem uma dificuldade pratica né, que a gente acaba, nesse tipo de trabalho
correndo risco de ser presa, enfim, coisas as vezes complicadas. Como que vocé
pensa esses riscos no seu trabalho?

MARTA NEVES: Pois €, alguns acabam ganhando essas limitagcées, né, como
0 caso desse ai, desse em especifico, chegamos num ponto em que néo, eu queria
uma coisa demorada, porque, por exemplo, em performances que eu faco
atravessando rua eu aproveito o sinal. Eu ndo arrisco tanto. Eu até cronometro. Eu
vou antes e sei 0 tempo que demora e sei 0 que que d& pra fazer dentro daquele
tempo. Que espaco da rua é melhor para aquilo. Entdo o risco nao € tdo grande, tem
uma esperteza ai também de jogar com a prépria légica da rua. Eu até gostaria de
arriscar mais, nao cheguei a correr tanto risco assim nesse aspecto. [...]. Mas eu hunca
arrisquei muito na verdade, tem gente que faz trabalhos arriscadissimos, né,
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maravilhosos. O povo do picho eu acho simplesmente genial, quem sou eu perto
deles, eu nunca fiz nada que chegasse a essa altura. E muito simples ainda, s&o muito
simples as minhas interven¢des e acho que nao tem esse teor de transgressao que
coloca 0s nossos corpos em risco, hdo chega nesse ponto.

PAULA PEREGRINA: Até que ponto que isso nao desvia a poténcia do trabalho
pra uma discussdo 'é crime ou ndao € e etc. e tal e o trabalho acaba virando
intermediario para uma discussao e nao aquilo que ele trouxe de fato, a ndo ser que
esse seja 0 objetivo, ndo sei. Eu gosto muito de trabalhos assim também, mas eu
tenho meus questionamentos, até que ponto... eu acho que essa coisa, quando a
gente encontra uma borda, tipo, d& um incémodo, gera um certo incbmodo ou
estranhamento, mas néo chega ao ponto de vocé transformar aquilo num motim. [...].
Muita gente duvidava, quando eu tinha acabado de conhecer seu trabalho e eu falei
com o pessoal — ndo, mas essas faixas ela ndo coloca s6 no lugar de exposi¢ao nao,
ela esta colocando em outros lugares, eles falam assim “Nao, ndo ta ndo”, mas ta sim
gente!

MARTA NEVES: Nao! Alias, [...] faixa na rua, na rua é maravilhoso. Na rua é
uma transgresséo, mas tem quem te dé as melhores dicas sobre onde colocar faixa
pra ndo ser retirada pela prefeitura, os proprios faixeiros, os caras que fazem as faixas,
eles também colocam as faixas — “Perdi meu cachorrinho”, “Dou aula de sei la o que”
[...] eles colocam — “N&o, nessa rua nao funciona bem, nessa rua a prefeitura vai tirar.
N&o, nessa outra aqui d&”, entendeu? Eu ja paguei os caras para eu nem ter que subir
|4, vocé paga um pouco mais, vocé vai com o cara — “Aqui rola?”, “Aqui nessa rua nao,
a préxima”, ai vai colocando. Porque o negécio ja ta na rua, ndo fago tanta questao
do lugar, ndo pensei em faixas especificas para um lugar, as faixas eram de assuntos
diversos e que nao tinham que estar especificamente num lugar X. Agora, ja fiz
transgressdo dentro de espaco institucional também, as faixas que estavam no
Palacio das Artes, na exposicdo de 2017 eram faixas com, a partir de conversas
colhidas com os meninos do Cefart. Os alunos do Cefart fizeram um movimento na
época contra o sucateamento da escola, chamado Menos Palacio, mais arte, uma
coisa assim, onde eles reclamavam que a aten¢éo toda do Palécio das Artes ia pras
galerias ia pro Grand Teatro e tal, enquanto 0s cursos, o proprio Cefart era ignorado.
Isso deu uma dor de cabeca danada pra fundagcédo Clovis Salgado, pro presidente da
Fundacao, que era o curador da mostra, o curador geral, o curador néo, o organizador
geral da mostra que eu estava participando e as faixas todas diziam respeito a briga.
Conseguimos colocar. E depois eu dei as faixas pro pessoal do Cefart, e ficaram
comigo anos, foi esse ano, ano passado, 2020 ou final de 2019 inicio de 2020 que o
pessoal pegou comigo, porgue eles iam usar as faixas num espetaculo deles. Achei
super legal, porque as faixas eram deles, eu tinha prometido que ia ser deles. Antes
de mais nada elas sao faixas de rua e € um ato transgressor colocar na rua, porque a
prefeitura, porque todas as prefeituras das cidades implicam com faixa. [...] Faixa de
rua € transgressora porque as prefeituras ndo gostam. Cada cidade tem as suas
regras e as suas, umas mais, e suas formas de aplicacdo das regras também, umas
mais duras do que as outras, mas, aqui em Belo Horizonte, que € onde eu tenho mais
experiéncia, eu tenho experiéncia de rua, né, é isso: a priori é proibido, mas todo
mundo pde. E ai a gente vai tentando driblar, colocando onde ela dura mais tempo.
Mas, também, vocé nunca sabe, nunca pode prever. As vezes dura um dia, as vezes
dura um més. Eu ja vi faixa minha puindo.



187

PAULA PEREGRINA: E, vocé me contou o caso la do sindicato, da Copasa eu
acho.

MARTA NEVES: Era perto do sindicato, eu ndo sei, eu acho que o0 povo gostou
tanto daquilo, que eu acho que eles... Porque tem isso também, dos moradores ou
pessoas que vivem no lugar, trabalham e tal reclamarem, pode ser. Elas mesmas
acionarem alguém para tirar e tal. Esses nao, acho que eles amaram.

PAULA PEREGRINA: [...] durante a qualificacdo, as duas professoras que
participaram da banca colocaram essa questdo, parece gue vocé tem um certo
desprezo pela funcdo de curador. E, ndo sei se seria por ai, mas, é algo interessante
de entender, como que vocé pensa tanto as instituices de arte quanto os agentes de
arte, que ndo sdo s6 curadores, mas 0s artistas, os historiadores e a curadoria também
estd ai, a expografia, etc. Eu acho que o seu trabalho ja traz muitos elementos, mas
tem essa ambiguidade que € da linguagem mesmo e que pode... as vezes a gente
nao entende muito bem se tem uma provocacédo ou se € uma homenagem. Eu acho
gue nesse caso nem tanto, eu acho que, eu percebo uma provocacgédo, da minha
parte...

MARTA NEVES: E, mas tem sim, eu ja fui muito mais incomodada com a figura
do curador talvez do que hoje. Embora minhas criticas ndo vao embora ndo. Eu acho
gue tem uma, acho que tem muita vaidade no meio e no meio dos artistas também,
obviamente. As vezes eu penso que a arte € muito boa e 0s artistas S&0 péssimos.
Os artistas sdo muito chatos também. Metidos, individualistas, reclamdes, vaidosos,
enfim. Mas os curadores sao tudo isso e donos do pedaco, frequentemente os donos
do pedaco, séo aqueles que decidem, com muito mais poder do que o artista tem.
Entdo € bom quando o artista consegue ser um pouco mais independente disso ou
driblar um pouco essa subserviéncia exagerada aos meios do poder. Saber, é muito
dificil, eu ndo sei fazer isso, saber como usar o galerista e ndo ser usado por ele, eu
nao sei se eu sei muito bem fazer isso ndo, porque se eu soubesse eu talvez teria
mais ofertas de galerias de arte, por exemplo. Um outro problema também é que eu
nao tenho uma producédo tdo vasta como as galerias de arte pedem, elas querem
muito produto, vocé tem que produzir como um Andy Warhol. Vocé tem que ter uma
fabrica mesmo. Isso é uma légica de galeria de arte, pelo menos aqui no Brasil,
falando mais especificamente da realidade brasileira que aposta muito no produto
palpavel e em muita quantidade, dentro de uma légica da novidade na prateleira, tem
muito essa mentalidade, que € complicada. E existe também uma subserviéncia muito
grande na figura do curador que, as vezes, ou muito frequentemente, posa, ja vi
acontecer varias vezes, posa como dono das obras, o dono da ideia de arte, o dono
do conceito do trabalho. Ja teve curador que falou pra mim: “N&o, o artista precisa de
um curador que dé significado a sua obra”. E eu respondi “Ndo, ndo preciso de
ninguém que dé significado a n&o ser eu e o publico”. — “Ah, mas vocé é diferente, eu
t6 falando de artista jovem”. Eu falei: “Nao, ndo quero nem saber, ndo tem isso néo,
pra mim quem da significado é o publico e eu”. Tem muito disso, curador arquiteto de
bienal que empurra seu trabalho la pro teto pra ninguém ver, ou coloca num lugar
escuro porque vai atrapalhar a beleza da arquitetura do Niemeyer. Porra! Niemeyer
nao precisa de celebracdo, de ser mais visto do que ele ja é ndo. Ele existe até demais.
Ele esta mais vivo do que quando ele morreu. Eu quero que a minha obra que fala 1a
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gue a bicha fulana de tal nunca teve ideia de como rebolar e virou engenheiro, eu
guero que ela seja vista por alguém que passe ali, talvez por uma bicha também que
seja reprimida. Eu acho que isso merece mais visibilidade nessa hora do que o
Niemeyer, ndo que eu seja melhor que ele, mas eu acho que tem uma outra histéria
ai que precisa de ser vista. Entdo eu tenho uma birra sim, tenho, tenho muita birra e
tenho curadores amigos, por outro lado. Entdo é um processo que nado é simples, eu
acho que existe uma questdo de politica mesmo, institucional, politica de arte, das
esferas de poder, que é muito vertical, muito verticalizada. E os artistas ndo... a politica
dos editais, que sdo extremamente excludentes no sentido, ndo é porque exclui, ndo
€ porque nao faz um edital especifico pra mulher, ou porque ndo faz um edital
especifico pra gente trans ou pra gente preta, ndo. E porque exclui na propria
linguagem. E de uma burocracia extrema, chega a ser bizarro as vezes, beira o
medievalesco: objetivos, metas, a diferenca entre monitoramento e, gente, tem até
uma performance que eu brinco com isso... tem duas palavras que o povo do universo
das empresas usam, que pra mim eu nunca consegui fazer diferenca, €
monitoramento e acompanhamento, sdo duas coisas que séo sinbnimas e o povo faz
uma diferenca. Edital fica: metas e objetivos, tudo que é sindbnimo tem que ser
separado. E um absurdo e que vem do meio académico também, é contaminado pelo
meio académico também que € bizantino. E uma merda! Ent&o, os artistas... olha, na
pandemia que pela primeira vez eu fui ver nas redes sociais artistas reclamando de
editais. Eu reclamo desde a década de 90. Pela primeira vez, porque todo mundo é
subserviente: “Ai, ndo, eu quero mais edital!”. — “N&o, eu quero menos!”. Menos e mais
facil. Que seja mais acessivel. Porque os editais dificilimos vocé tem que contratar
pessoas para decifrarem os editais, fazer cursos e cursos e tal, ndo adianta voceé ter
mil que vocé nao vai acessar. Eu quero editais mais precisos, mais diretos e mais
democraticos, enfim, quero oportunidades diversas. Acho que tem muito isso, é
guestdo mesmo de uma hierarquia muito rigida, que vai ficando cada vez pior, mais
burocrata e que envolve o universo da curadoria também, das instituicées, acho que
tem essa complicagdo, que é a maneira como a figura do curador, muitas vezes se
porta, a maneira como essas instituicdes muitas vezes se comportam, a maneira como
as galerias se comportam, a maneira como 0s espagos de arte se comportam, com
hierarquias e hermetismos gue sao nojentos, sao antipaticos, sao absurdos, para dizer
0 minimo. Por outro lado, eu tenho amigos curadores. Inclusive as exposi¢des, quando
elas ficam maiores e ganham mais peso, elas ficam mais chatas. E muito melhor, da
muito mais alegria participar de um evento la no Undié, que € uma ONG peguena no
centro da cidade, onde a burocracia que é envolvida quando tem dinheiro é minima e
as discussdes sdao muito mais diretas, préximas entre as pessoas envolvidas do que
participar de uma Bienal de Sdo Paulo, que € um espaco de muita vaidade, muita
conversa indireta, separada de vocé que nao te alcanca e que vocé nao alcanca, muita
dureza, muita rigidez, muita hierarquia: artistas mais importantes do que outros, vocé
sente que existe isso. Vocé sente que existe gente que € menos. Existe curador que
€ menos dentro do status da curadoria. Vem com o papo de horizontalidade, néo
existe. Isso é conversa, isso é falacia. N&o existe horizontalidade nem na Academia
Transliteraria, vai ter horizontalidade na curadoria da Bienal de S&o Paulo? Ah,
conversa fiada! Entdo, ndo sei se € a figura do curador em si, € iISSO que eu quero
dizer. E a maneira como ela funciona dentro das instituicbes, ndo sei se sdo as
instituicdes por si, mas a maneira como elas lidam com o universo da arte e seus
diversos agentes, seus diversos sujeitos, enfim. Nao € a galeria em si, mas talvez a
mentalidade de que a galeria ndo seja um espaco de difusdo de arte, mas mais um
espaco, uma lojona de vendas associada a vaidade do seu dono e dos seus fregueses
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compradores, ditos colecionadores. E mais por ai, talvez. A l6gica de funcionamento
dessas instancias ai todas.

PAULA PEREGRINA: [...] Vocé tem alguma utopia que vocé constroi para vocé
mesma em relacdo a como que deveria funcionar a arte? Alguma ideia que te passa
pela cabeca: deveria ser isso, deveria ser assim, nao sei...

MARTA NEVES: Ndo uma utopia completa, ndo tenho uma utopia completa
ndo. E impossivel, porque é tdo complicado esse negdcio. Mas eu acho que seria
lindo se a gente pudesse ter mais possibilidades de, dentro de um sistema, porque eu
queria que a vida em geral fosse menos burocratica, acho que se a vida toda fosse
menos formal, se ela fosse mais informal, com pequenos grupos que fossem se
juntando, se organizando minimamente para produzir, para fazer a arte circular, talvez
a gente tivesse um processo um pouco mais abrangente, mais democratico. Um
processo nao sé de acesso a arte, até de venda, de sobrevivéncia. Agora, esse
universo tdo complicado, tdo massudo, tdo carregado, eu acho que é dificil. Eu
entendo que para certas producdes as coisas tem que ser grandiosas. Vocé nao vai
fazer um filme, um longa-metragem de duas horas sem grana nenhuma, na tora. Que
saidas um cineasta, por exemplo, tem para realizar certos projetos dele, que nao
sejam grandes patrocinios, que nao seja um processo mais complexo? Mas, talvez se
a gente tivesse uma disseminacao... Nao tem uma grande utopia, fico pensando em
pequenas utopias. Uma disseminagao maior de iniciativas pequenas, onde os artistas
pudessem, com dignidade, propor, realizar e sobreviver com seus trabalhos, seria
lindo. Uma coisa menor. Ndo tdo grande, mas menor um pouco. Com processos
menos burocraticos, menos fechados pro acesso geral, menos elitistas, eu acho que
seria melhor. Isso ja seria um inicio de caminho.

PAULA PEREGRINA: Entédo vocé tem uma percepcao de que a arte tem uma
funcdo social, algo que vocé imagina, ou que poderia ter?

MARTA NEVES: Tem. Nao quer dizer que seja uma funcéo no sentido, como
eu ja disse, de uma mudanca radical. Mas se ndo tivesse nenhuma funcéo, acho que
a gente tem um bom exemplo com a pandemia, se ela ndo tivesse nenhuma funcéo
social, como as pessoas estariam dando conta desse processo que vem se
desenrolando ha quase um ano? Impossivel! Eu sobrevivi, vou falar de uma
experiéncia pessoal, ndo é eu fazendo arte, é eu estando junto com aquilo que é feito
por uma outra pessoa. E de uma certa forma todos fazem um pouco, ajudando, mas
quem € o grande provedor disso € um cara. Eu sobrevivi h4 varios domingos tendo
gue olhar meu pai em casa, que é muito idoso, com uma dificuldade enorme de andar,
caindo, muito autoritario, muito dificil de lidar com ele, a relacdo sempre foi muito dificil
e tal, uma depressédo danada, eu sobrevivi assistindo as lives do Rodolfo Xisto, DJ
Xisto la de S&o Paulo nos domingos a tarde, que sdo sensacionais, € como um
programa de radio. Estou falando um programa de radio porque tem uma interacao
no chat, todo mundo criando apelidos pra live, comentando coisas, conversas
paralelas, morrendo de rir. Ele cumprimenta as pessoas, conversa, fala e tal. E um DJ
colocando som. E o que, é uma funcdo essencialmente artistica e com carater social.
Simples assim. Pequeno assim, t& mudando a humanidade? E a vacina que vai salvar
milh6es? Nao, ndo tem essa pretensao, mas tem uma funcao de dar um gas, de forca
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de vida, como diria o Nietzsche. Eu acho que isso é fundamental. Eu acho que a
Academia Transliteraria € um exemplo. N&o terminamos até hoje, apesar de a gente
estar hd quase um ano parado em relacao a atividades artisticas, existe uma série de
problemas de desarticulacdo nossa, mas tem sempre uma promessa de criacao.
Semana passada, pela primeira vez em meses, a gente criou um texto coletivo. Todo
mundo sai de la com uma certa experiéncia de vida minimamente renovada,
minusculamente renovada. Vai salvar as travestis, provavelmente, da falta de
emprego? Nao. Mas da uma sensacéo de que eu pertenco ao mundo da criacao e,
consequentemente, eu pertenco ao mundo? Talvez. E mais ou menos por ai. Entdo
obviamente tem.

PAULA PEREGRINA: E a ultima questdo que eu planejei aqui, fora, eu ia te
perguntar sobre alguns trabalhos, se ainda der tempo, mas se ndo der depois a gente
pode conversar ou eu ir te perguntando aos poucos, é sobre, ndo sei se tem isso, se
vOCé consegue localizar isso, mas, se teve, 0 que motivou vocé a trabalhar com essa
tbnica do comico e qual a relacdo, se houver, com o kitsch? Se em algum momento
vocé teve uma reflexdo, ah vou fazer assim porque X. N&o sei se teve isso ou se foi
uma coisa mais fluida, mais organica, que aconteceu assim desde o comeco.

MARTA NEVES: Eu acho que é uma parte da minha vida, acho que essas
coisas sao parte da minha vida, acho que o humor tem a ver com a maneira como eu
lido com as proprias desgracas e infortunios da vida, € um jeito de lidar com o fato de
gue, até de que eu me sinto, aquela coisa que a gente estava falando, que eu me sinto
um pouco diferente, eu ndo sou a mulherzinha, eu ndo sou a bonitinha, eu ndo sou a
bacana, eu ndo... eu acho que desde a adolescéncia principalmente, € uma maneira
talvez de chamar a atengéo, uma maneira talvez de dar uma resposta, € uma maneira
talvez de eu mesma conseguir tolerar a vida — brincar com ela. Entdo esse € um jeito
meu, eu acho, de construir a minha prépria existéncia e que ndo tem como ele nao
resvalar para a arte. E se tornou uma ferramenta, ndo acho que € uma muleta, acho
gue é uma ferramenta. Nao pode ser muleta também porque se virar uma muleta vocé
fica querendo fazer gracinha, o que ndo € o caso. Eu acho até que tem um nivel tragico
em alguns trabalhos meus, que quem sé enxerga a gracinha nao é capaz de perceber.
E quando eu fago uma performance 14, [...] eu ndo tenho registro decente disso porque
o povo filma e ndo manda pra gente. Ah, um negécio que eu fiz no inicio de 2017, que
eu fico trocando uma fralda, lendo um texto sobre monitoramento e avaliacdo, essas
coisas chatas de empresas, das academias, das escolas, do universo da arte e tal,
um texto chatissimo, sobre qual que € a diferenca entre uma coisa e outra, essas
coisas técnicas imbecis e tal. E eu vou trocando de fralda enquanto eu leio aquilo,
porque a gente se torna estdpida, eu passo talco em mim, enfim, ali pra mim teve um
nivel de tragédia terrivel, que € a tragédia mesmo da vida transformada em dados.
Transformada em logica de metadados, telemarketing, qual é a senha para acionar a
senha da senha da senha da senha, que vocé nao lembra, porque vocé é um ser
humano e o erro... € impossivel, eu trabalho com erro. Eu acho que o erro tem uma
beleza nele porque é o teor daquilo que a gente é de verdade. A gente ndo tem ideia,
a gente canta mal, a gente nao € cantor, a gente pinta mas aprendeu a pintar ndo na
escola de belas artes, aprendeu a pintar com as senhoras do Youtube nos tutoriais de
pano de prato, coisas assim. Porque o ser humano é torto, porque a gente mais erra
do que tem belas comidas fotografadas no Instagram. Mas a légica da vida exige da
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gente monitoramento, avaliacdo, dados, metas, objetivos, planilhas e tudo mais. Acho
super tragico. Mas é légico que o tragico tem uma abordagem do humor. Quem assiste
a isso sO querendo uma gracinha vai olhar minha perereca la e vai falar assim: “Ah!
[?] kkkkk”, s6 isso. Vai ficar nisso. Entdo eu acho que o humor é um jeito de lidar com,
€ uma forma discursiva que eu achei para lidar com a vida e, obviamente, ela entra
na arte. E, o kitsch, eu acabo enxergando como, tem uma coisa muito engracada,
alguém falou, perguntou: “Por que é que vocé tanto mexe com kitsch?”, uma amiga,
super amiga minha. Nao é que ela ndo entenda isso, ela falou que uma vez um amigo
nosso em comum, que ja até tem trabalho coletivo comigo, [...nome
incompreensivel...] e é engracado, aquele os Clones, o Carlos faz parte desse
trabalho. Ele, uma vez, comentando huma conversa separada com essa minha amiga,
com a Pupul[?], ele falou: “A Marta ndo consegue escapar do kitsch, né?” Ai a Pupu
comentou, “E, o Carlinhos acha engragado isso”. Eu disse: “Ah, Pupu, acho que é
porque eu sou mesmo”. Acho que tem uma certa ingenuidade minha ao lidar com a
parte de arte gréfica, de limpeza estética, de um desenho, de uma composi¢édo, uma
incapacidade quase, mesmo eu tendo feito Belas Artes, e tendo trabalhado com isso
durante tanto tempo da minha vida, nunca consegui sair disso. Alias, logo no inicio,
guando eu senti que eu resvalava pra isso — “Nao, vamos explorar, vamos explorar
porque ai tem coisa”. E o kitsch é casado com o humor, porque o kitsch, tem um lado
dele que é muito cruel, que é uma burrice do ponto de vista cultural, mas tem um lado
do kitsch que é a pura ingenuidade de vocé querer parecer aquilo que vocé néo é, que
€ tdo tragico também e, a0 mesmo tempo, na sua tragicidade, por ser exatamente
ingénuo, as vezes € tao visivel como uma farsa, tenta enganar mas nao consegue,
gue tem alguma graca ali. Ent&o, eu resolvi ir lidando com isso. Era quase que, ndo
sei se existe essa palavra, inescapavel, quase como se eu hao pudesse desviar disso.
E gosto!

PAULA PEREGRINA: Dos trabalhos novos que... eu te perguntei sobre o
Estacionamento de Gente, a gente ja conversou. Ah, ta! Teve uma participacdo sua
na performance Razao de Dois e eu fiquei curiosa.

MARTA NEVES: Isso foi um trabalho com o Wilson Avelar. A gente foi em
Inhotim, na época a gente dava aula. Wilson, também artista plastico, professor, ele é
coordenador ai de artes plasticas, atualmente, da antiga Arena da Cultura, agora é
Escola Livre de Artes, da prefeitura. Na época nos dois davamos aula pro povo da
comunicacao, de estética, ele numas turmas e eu noutras, 14 na Newton Paiva. A
gente sofria la dando aula pra comunicagédo, mas ao mesmo tempo a gente se divertia.
Ai, certa vez, n0s combinamos uma excursao pra ir em Inhotim com o povo ai de uma
turma, acho que ele dava aula de outra disciplina e eu de estética, ele eu acho que de
cultura brasileira, uma disciplina assim. Ai juntamos pra ir |4 em Inhotim, chegou uma
certa altura, eu e ele entramos naquela loja que tem la logo no inicio, que tem aqueles
livros de arte e tinha um caixa-prego de um livro grosso, claro, caro, enorme, chamado
Guia definitivo da arte, uma coisa assim. Ai ele falou assim: “Que isso? Guia definitivo?
Vocé vai aprender arte definitivamente! Parece gozacéo, né? Nao Marta, nds temos
gue fazer uma coisa com esse livro aqui, vamos queimar esse livro, vamos fazer uma
performance.”. Ai eu comecei a falar “Wamos soldar ele! Vamos fechar ele, ja que ele
é definitivo”. Ele, na verdade, ele decidiu a ideia, formatou o final da ideia muito melhor
e ai compramos o livro Ia, dividimos, que o livro era caro e num evento desses la do
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Undié, por isso que tem muita coisa importante que nasce ali dentro daquela ONG,
gue é um desses eventos na rua, com varios artistas, interacdo com o pessoal que é
assistido nas oficinas do Undio. O Undio faz oficinas pra, principalmente jovens em
situacdo de vulnerabilidade social e muitos dos projetos dos artistas envolvem esses
jovens também e as vezes os artistas sdo convidados e so participam de um grande
evento com varias performances la no sadbado, mas os alunos do Undi6é estédo la
também. Entdo, quer dizer, € um momento de troca com o povo da rua o tempo inteiro.
Ai, la tinha uma lojinha que pertencia na época, ainda, a familia que gerencia a ONG,
do lado da casa onde a ONG funciona, aberta pra rua. Ai a gente contratou o pai de
um amigo nosso que é serralheiro e ele foi moldando 14 umas partes de metal e selou
definitivamente o Guia Definitivo da Arte. Um ato debochadamente simbdlico, ou
simbolicamente debochado, enfim. E a performance era bonita porque ficava aquele
livro 1& sendo fechado, lacrado numa prisdo, mas no meio de um fogo danado. E o
livro eu acho que ta guardado, eu acho que ta guardado com a Teresa Portes, la do
Undid, esse livro existe em algum lugar. N&o ficou comigo néo.

PAULA PEREGRINA: Isso teve relagcdo com, na verdade eu estava falando
assim, o Razao de Dois, foi 6timo porgue eu ia perguntar desse trabalho também,
mais detalhes.

MARTA NEVES: Ah, o Razéo de dois, ah ndo! Com o Wilson tinha o Guia
Definitivo, mas tem o0 Razé&o de Dois, é verdade. O Raz&o de dois, ele fez um trabalho
lindo, era um trabalho, Raz&o de dois é essencialmente um trabalho do Wilson, é um
trabalho em que ele colocou, ele mandou fazer uma cadeira especial, aquela
namoradeira, que é uma cadeira que fica uma pessoa de um lado e outra pessoa do
outro, assim, propria para conversas, com uma urna entre as duas pessoas. A pessoa
contava um segredo pra ele em troca de, eu ndo sei, na época, se ele dava vale-
transporte pra pessoa, é uma, ndo era uma compra, era um agrado, era uma
brincadeira pra quem topasse fazer essa partilha e tal. E as pessoas contavam alguma
coisa que era um segredo. Ele nunca contou os segredos pra ninguém, jamais, porque
iSso era uma coisa do trabalho, uma coisa ética que ndo podia acontecer jamais de
ser rompido, era um trato s6 entre ele e a pessoa. Ele anotava o segredo, dobrava
num papelzinho e tal, colocava dentro da urna e essa urna foi lacrada para nunca mais
ser aberta. E um trabalho lindo! E ele promoveu varias conversas, era um negocio
patrocinado pela Funarte, era daqueles editais da Funarte e tal. E sempre tem uma
parte, que as vezes eu implico com ela nesses processos. Nao é que eu ndo goste de
conversa e bate-papo com os outros ndo, mas tem hora que essas coisas ganham um
ranco académico muito chato. Ai ele chamou artistas, gente que estuda Deleuze
[énfase], que estuda ndo sei 0 que e tal pra bater um papo num, era um teatro, Teatro
da Biblioteca Publica, ndo é isso? Era o Teatro da Biblioteca Publica. Eu fiquei
pensando: “Que coisa que nao condiz com o préprio trabalho”, porque as pessoas que
foram |4 contar os segredos jamais estardo |la dentro daquele lugar. Eu fiquei meio
implicada com isso. Eu entendo o Wilson, ele estava querendo uma outra dimenséao
para o trabalho que também é vélida, eu € que sempre fico meio incomodada com
uma coisa ou outra e quero inventar algo diferente no meio do processo. Entdo eu
falei “Eu ndo vou, eu vou mandar um avatar, vou mandar uma representagcao que nao
pensa, que nao vai citar ninguém, que nao vai falar bonito, mas que vai ficar la
meigamente como uma presenga docil, como uma presenga calma”, um marco talvez
dessa docilidade, ou dessa afabilidade que eu acho que é do trabalho e que eu queria
gue estivesse presente de alguma forma e que eu ndo estava enxergando. Nao quer
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dizer que as pessoas que participaram ndo fossem doceis e devem ter falado coisas
lindas e tal, mas eu queria uma coisa mais crua, como eu achava que o trabalho era
cru. Ai eu mandei um cachorro. Contratei um cachorro com adestrador, porque eu
tenho, sempre tive cachorro, eu tenho cachorro aqui, mas meus cachorros sempre
foram muito desobedientes. Se eu levasse um cachorro meu pra um palco ele ia
morder todo mundo, pular na plateia e cagar em todo lugar. Entdo, ai eu contratei o
cara com um cachorro desses super bem comportados e o cara ficou 14, apresentou
o cachorro como Marta Neves e ficou |14 sentado. Uma amiga que foi, porque eu fiquei
do lado de fora, Marta Neves era outra figura, uma amiga que esteve la flmou essa
coisa e nunca me passou a filmagem. Eu tenho esses problemas, as vezes a gente
tem esses problemas. Se estiver com ela em algum lugar ndo sei nem em que midia
gue esta, isso foi em 2012, 10, 11, ndo sei, isso ja tem tempo. Se ela filmou isso
naquelas mini-TVs pode até ser, ndo sei. Mas, enfim, eu tenho foto, que é foto que eu
pus ali, pouquissima. Era uma impertinéncia minha, mas era uma impertinéncia docil.
Eu queria fazer uma impertinéncia décil. Eu falei: “Nao quero falar, ndo quero ver
ninguém citando ninguém, nao quero esse papo canseira, nao t6 disposta a isso”, mas
em vez de eu falar isso, eu mandei uma presenca amorosa, que talvez me
representasse melhor do que eu mesma.

PAULA PEREGRINA: Mas entdo foi um trabalho que ele te convidou pra falar
sobre, n&do foi um trabalho que vocé participou exatamente ndo?

MARTA NEVES: Néo, nédo era um trabalho com ele, era uma participacdo num
processo ai, que envolvia o trabalho Raz&o de Dois. Um processo de discussdo que
complementava, vamos dizer assim, o0 projeto Razdo de Dois, mas cujo cerne do
trabalho, cujo cerne era o trabalho que ele fez na rua com as pessoas. Mas eu
considero que foi um trabalho performéatico meu, dentro do trabalho dele. E nesse
aspecto, € por esse aspecto que eu coloquei.

PAULA PEREGRINA: Outro trabalho que me chamou a atencéo, ele até me
lembrou muito o Guia Definitivo, que vocé ja comecou a falar, foi A terceira margem
do rio. Um trabalho que vocé...

MARTA NEVES: Ah, t4, mas esse ja tem uma outra dimens&o, mais poética de
uma terceira margem que € um outro lugar, um lugar que € um, seria uma leitura, é
um livro objeto muito simploério que tenta dar conta, mesmo que de uma forma téo
silenciosa, de um siléncio que eu acho que tem na histéria do Guimaraes Rosa, desse
sujeito que some pelo rio e que volta mas néo volta, diz que volta e ndo volta e que
talvez tivesse num outro lugar. Lugar da memodria, lugar do pensamento, [...] lugar do
desejo. Eu resolvi materializar essa terceira margem, esse lugar estranho num livro,
gue fosse um livro objeto. Eu tenho até uns projetos que eu nunca fiz, de muitos anos
atrés, de uns livros objetos em formatos muito estranhos. Estdo guardados ai os
desenhos. Livros que ndo abrem, livros redondos, livros que se fecham sobre si
mesmos. Um dia eu ainda vou resgatar isso e vou fazer. Esse ai foi quase que como
uma primeira experiéncia que ficou por ai.

PAULA PEREGRINA: Esse é um livro que ele ndo abre, né. [MARTA NEVES:
N&o abre.]. Os dois lados dele estao fechados. Por isso que ele me lembrou um pouco
o Guia Definitivo, que é um livro que vocé nao abre, que ndo tem como.
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MARTA NEVES: E um livro fechado, né, mas sim, ele lembra o Guia Definitivo
porque ele é impossivel. E um livro impossivel. Mas ele, por outro lado, como ele
nunca tem possibilidade de se abrir, ele se acaba nessa n&o abertura. Porque a leitura
esta do lado de fora. O Guia Definitivo, diferentemente, foi aprisionado. Ele promete
uma leitura, ele promete uma definicdo, mas é uma promessa tdo calhorda, que é
melhor que ela fique de boca calada. Entdo, o sentido final € avesso. Enquanto o
fechamento do livro da Terceira Margem, ele esta do lado de fora, no expectador, o
Guia Definitivo esta fechado nele mesmo, na sua presunc¢do. Eu diria que € mais por
ai.

PAULA PEREGRINA: Isso € bem legal. Porque, esteticamente tem algo em
comum, mas o afeto gerado pelo trabalho poético é diferente. E por isso que me
deixou curiosa. Porque assim, enquanto eu vejo o Guia Definitivo, eu percebo que tem
uma provocacgao ali, mas quando eu vejo A terceira margem do rio, a sensagéo que
eu tenho ¢ até de um pouco de angustia. E outra l6gica, mas a solucdo estética é
analoga e pode até gerar uma confusao de que € semelhante, mas nao é, sao coisas
diferentes. Isso me deixou bastante curiosa. E eu ndo sou uma super leitora do
Guimardes Rosa, eu li algumas coisas dele, mas ndo sou uma super conhecedora.
Entdo eu nem pensei nele, muito legal.

PAULA PEREGRINA: Certo. Um outro que, esse também é porque tem
algumas fotos, mas eu ndo consegui imaginar a integralidade do trabalho, chama
Revolucao cor de Rosa, Ramsés ou a Revolugcao Cor de Rosa.

MARTA NEVES: Ah, ta. E porque ta realmente muito mal documentado isso,
nds nado fizemos uma gravacao desse negdécio, ndo fizemos um registro disso decente.
E era mais uma coisa de academia, essa era uma coisa de academia mesmo, mas
gue a gente queria fazer diferente. Teve uma disciplina... bom, a historia € a seguinte:
a Camila Buzelin queria fazer um trabalho comigo. Ela € artista plastica, gostava do
meu trabalho, queria fazer um trabalho comigo, pensou em fazer um trabalho comigo
aproveitando gancho de um evento que aconteceria conectado a outras disciplinas a
outros alunos e professores da UFMG, mas ela se inseriu no evento através de uma
disciplina que ela fez na pos-graduacdo com a Mabe Bethdnico na Escola de Belas
Artes. No final dessa disciplina a Mabe, conectada com professores de outras areas,
areas la da Fafich, da filosofia e outros, promoveram um grande evento chamado
Estratégias do Fracasso, pra discutir inimeras questdes da &rea da estética
envolvendo a arte e tal. O titulo € bem provocativo, né, Estratégias do Fracasso,
contou com mesas redondas, palestras, coisas muito na onda classica académica. E
a Camila, que quis me chamar pra, ndo fazer uma coisa nesse evento, mas “Vamos
fazer talvez uma obra de arte, uma intervencéo”. Ai nés acabamos conversando muito
e tal, bolando uma apresentacdo que era uma espécie de performance e a gente
chamava de performance jogral dedicada a Mabe Bethdnico, que € muito séria. A
Mabe é muito gente boa, mas ela € muito séria. Entdo a gente estava querendo ver a
cara dela. A Mabe, inclusive, foi minha colega na Belas Artes, nos tempos de
graduacéo. E ai a gente bolou o seguinte, bolamos um texto que a gente lia 14 na hora
em forma de jogral, a coisa mais calhordamente kitsch que jamais existiu na face da
terra. Aquele texto que um Ié uma frase, o outro |é outra, vai passando de frase de
pessoa em pessoa e no final todo mundo Ié uma grande mensagem final. Era muito
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uma estratégia de alunos para agradar professores no grupo escolar, na escola
fundamental, uma coisa assim, nos anos 70 ou 80. Entdo a gente fez uma leitura de
um texto que era um apanhado, eu devo ter esse texto em algum lugar, eu tenho,
depois... eu acho que era um apanhado, era uma colagem de fragmentos que iam,
gue eu acho que eram fragmentos que tinha um pouco de tudo, mas tinha muito de,
tinha alguma coisa de texto do Baudrillard no meio, daguela coisa de simulacros e
simulagéo, essa coisa toda. Ai fizemos a leitura e a ideia era falar um pouco sobre a
guestdo da vaidade. Estética e vaidade. Mas ai a gente quis pensar em estética,
porque era um coloquio de estética, mas ndo no sentido amplo da palavra estética, ai
a gente reduziu o sentido da palavra estética jocosamente, brincando com a estética
no sentido estrito e populesco, popularesco, que é a beleza, tratamentos de beleza e
tal. Projetamos no fundo da sala um fragmento de um filme muito legal chamado
Vaidade, feito na, ali no Para, no Norte do Pais, Regido ali de Santarém e adjacéncias,
populacdes ali que mora naquelas casas, ribeirinha, populacéo ribeirinha ali, aquelas
casas palafitas, aquelas casas em cima do rio e tal, sobre vaidade, revendedoras de
cosmeéticos, la no, também tinha alguma coisa em Belém com as vendedoras de
esséncias que, “chega-te a mim”, passa a esséncia e a pessoa vem, “volta o amor”,
essas coisas, “vocé fica bonita” e tal. E um documentario que discutia, a partir das
vivéncias dessas pessoas que consomem produtos para se tornarem melhores, mais
bonitas e tal, a ideia de vaidade. E € um documentério belissimo, muito bacana. A
gente passa um trecho dele, |é o nosso jogralzinho e chama a Judite Coelho, essa
senhora de cabelo loiro que aparece ai abracada com uma outra com a cara toda
vermelha. A Judite Coelho era uma senhora que morava, vizinha da Camila Buzelin,
gue eu acho que até hoje ela ainda tem isso. Isso foi em 2011, ndo sei, ou menos,
2009, ela morava do lado da Camila, colada la na Camila, ela se celebrizou em Belo
Horizonte por uma pratica que era um tratamento que ela criou, chamado Plastica sem
Bisturi. Uma quantidade de creme la, umas misturebas que ela fazia pra passar na
cara das mulheres e curar a velhice, a feiura, a desgracera, a flacidez e tudo o mais.
Isso & no Museu de Arte da Pampulha. La onde é o teatrinho la do Museu, aquele
pedaco ali e ai a gente: “E agora, como estamos falando de vaidade e beleza,
chamamos Judite Coelho”. E ela, ela sabia que ela estava num evento que era um
evento que lidava com outras questbes. Que ndo era um evento que lidava com
estética no sentido de beleza, mas a gente falou pra ela: “A gente quer vocé, porque
a gente quer sacudir esse pessoal ai, a gente quer brincar com eles e propor uma
coisa diferente”. Ela topou, foi la e fez uma pequena apresentagao dos seus produtos
chamando uma pessoa da plateia, que é essa senhora la. E ainda era entrevistada la
com o microfone. Enquanto isso, a diretora do Museu, que é a Fabiola Moulin, atual
gestora ai da area de cultura, secretaria de cultura aqui no, aqui em Belo Horizonte,
pirando! Correndo de um lado pro outro pra ver se caia, com medo que caisse algum
pedaco dos produtos da mulher no tapete carissimo ou tombado pelo patriménio
histérico e artistico do Museu de Arte da Pampulha. Era uma coisa assim estrambdética
no meio de um evento de discussdes hiperacadémicas sobre estética, sucesso,
conducdo do mundo da arte, em relacdo a arte contemporanea, em relacdo as
guestdes sociais, em relagéo ao patrimonio, em relagdo a um monte de coisas e tal.
Era uma evento estrambdético ali no meio e que eu acho que deixou todo mundo meio
chocado. Acho que as pessoas ficaram meio bestas com aquilo, “O que?!”, alino meio.
Era como se na hora de vocé apresentar sua dissertacao, vocé apresentasse uma
performance com uma senhora “Ah, estamos discutindo estética, entdo venha c4,
venha ca fazer uma cirurgia alternativa no rosto da minha orientadora”, mais ou menos
isso. Foi muito divertido! Mas, desgracadamente documentado, entdo o0 que sobrou
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foram essas fotos. Tem esses problemas com trabalhos, a gente as vezes ndo tem
documentacédo racional que dé conta deles. Porque perde, o sentido se dissolve
demais no picote, na fragmentacao da coisa. Era uma brincadeira mesmo com essa
ideia de sucesso, com a ideia da casmurrice académica, com o sentido da beleza, da
beleza em arte pra beleza pessoal e, principalmente, com essa ideia mesmo de um
ambiente tdo fechado, tao restrito. Esse era um trabalho porreta nesse sentido assim,
de trabalho acido. Muito carregado. Nos pegamos pesado!

PAULA PEREGRINA: E dificil registrar esse tipo de trabalho e mesmo quando
registra...

MARTA NEVES: E, ninguém filmou isso direto, porque tinha que ter uma boa
filmagem. Tinha gente registrando, assim, muito fragmentariamente também. Entéo a
gente ndo conseguiu um registro.

PAULA PEREGRINA: Bom, agora eu acho que tem duas questdes mais
relevantes do que eu anotei aqui. Uma é sobre seus primeiros trabalhos, que tem uma
abordagem de elementos religiosos muito fortes, sdo os Ex-votos. Tem aqui uma
Tergiversacdo de Santa Tereza D'Avila, que se eu ndo me engano vocé falou comigo
gue seriam uns pequenos himens. Eu acho que é isso, ndo tenho certeza. Sdo as
calcinhas com aquarelas e o Ex-votos.

MARTA NEVES: E, s&o trabalhos bem mais antigos. [...] Essas calcinhas, na
verdade, foi o que sobrou de um trabalho inteiro que era uma instalacao.
Originalmente isso era uma instalacdo que eu fiz no, uma exposicédo no Palacio das
Artes, década de 90, nem sei, 95, ndo lembro mais. Nao eram nem expostas como ta
ali exatamente, eram mais espalhadas. No meio tinha uma pintura bem brega mesmo,
bem do estilo das aquarelas que estéo ai nas calcinhas de um Jesus meio queer, com
uma maquiagem e tal e que era uma brincadeira, mais um jogo meu com esse
universo ai do feminino, das coisas tipicamente femininas e que tdo muito ligadas a
uma descricdo do que seja a mulher, do que seja a suavidade, a beleza, mais uma.
De uma certa forma, tem muita, alias, em varios aspectos, ta muito conectado com
aguele trabalho das bonequinhas, com esse deboche com o universo do fofo, do
suave, do cliché, do glamour feminino, da boa moca e tal, que eu acho que era uma
preocupacao que eu tinha na época, que era uma coisa que estava dentro do meu
trabalho, de uma forma muito, ainda, perto de hoje em dia, acho que ainda muito mais
simpldria, de investigar um pouco desse universo ai do género, do género feminino
principalmente, como sendo 0 género negativo, o género que nao presta, dentro de
uma mentalidade catélica e mineira, essencialmente, onde o machismo impera, tanto
€ que ai aparece, embora ndo dé... aparece algumas figuras, pontualmente, aparecem
figuras masculinas com maquiagens femininas. Tem um D. Pedro de batonzinho
misturado com Nossa Senhora, misturado com umas menininhas fofinhas de anincios
de cosméticos e com uma figura do Carlos Drummond de Andrade que esta ai mais
destacado numa calcinha completamente maquiado e com uns brinquinhos e tal.
Entdo tinha uma coisa meio de uma arte meio queer, uma arte bicha, fora da norma,
gue eu gueria colocar em relevo dentro de um universo, que € o universo dos grandes
icones, das grandes figuras e da grande retdrica do bem e do mau catdlica, cristd. E
basicamente isso que funciona nesse trabalho, se é que ele funciona, porque, as
calcinhas separadas funcionam, elas ai funcionam até melhor do que a montagem
especifica do trabalho original no Palacio das Artes. E, dai, eu sempre tive uma
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antipatia dessa Santa Tereza D'Avila, que todo mundo louva como sendo uma grande,
como sendo um icone. Eu nunca li nada que essa dona escreveu, se escreveu, parece
que ela escrevia, parece que ela tinha umas visodes, falava umas coisas poéticas... Eu
morro de preguica disso! Para mim era alguma mulher que tinha um sofrimento mental
profundo, devia padecer de algum processo, alguma doenga, algum processo
psiquico grave, que tinha visdes e ai tem essa historia do éxtase da santa. E uma
mulher que devia ter orgasmo pensando em Deus, em Jesus, essas coisas, Nno meio
do sofrimento extremo dela, de mulher extremamente reprimida e que as pessoas
colocam como sendo uma santa, como sendo a redentora das mulheres. Pra mim é
s6 isso. Entdo é tergiversacdo, é falacdo ao acaso, € dar volta em torno de um
assunto, que é no minimo repressao. Entdo eu brinquei com isso um pouco ai nessas
calcinhas. E os Ex-votos eu fiz durante muito tempo e eles sdo meio que o ponto de
partida pra varios outros trabalhos, onde eu fagco a mistura da palavra com a imagem.
Depois vieram as Proposi¢cdes Matematicas, depois vieram aquelas toalhas, depois
vieram as capas de revista e até hoje eu misturo palavra com imagem num processo
similar. As vezes uma palavra s6 com uma imagem, as vezes uma frase, as vezes um
pensamento, um deboche. Eu gostava muito, eu descobri através de uma exposicao
de arte, pesquisa que a Cristina, € uma grande pesquisadora, historiadora mineira que
pesquisa ex-voto daqui [...]. Ah, esqueci o nome dela, ela é muito foda, daqui a pouco
eu lembro. E uma historiadora muito bacana que pesquisou intensamente 0s ex-votos
aqui de Minas Gerais e eu lembro de uma palestra dela aqui nos anos 90 e me
impressionou muito, ela mostrando um monte de slides dessas tabuas votivas, que
Sao muito comuns ai nessas partes dedicadas a ex-votos, aos ex-votos dos santuarios
das igrejas. Nao sao s6 os objetos que as pessoas levam, “Ah, Nossa Senhora curou
minha mao”, entdo eu levo uma maozinha de cera e coloco |a, “Curou meu pé”, eu
levo um pezinho de cera. Ndo, mas tinha as tdbuas, ou seja, as pinturas sobre madeira
com a descricdo assim: com o desenho, a pintura de um acontecimento. O sujeito que
caiu do cavalo, tem isso |4 no Santuario Bom Jesus do Matozinhos, em Congonhas,
e fantastico. Tem coisa la do século XVIII, XIX. Cena do cara caindo do cavalo, pintada
e embaixo “Mercé que me fez o Bom Jesus do Matozinhos, porque cai de um cavalo
e voltei a andar”, coisa assim. E os dizeres as vezes sdo muito interessantes. Tinha
um deles que falava o seguinte “Graga que Nossa Senhora concedeu a fulana de tal,
uma mocga que sofria de um mau de carater”. Ai eu acho que tinha uma pintura da
dona gravida, tipo assim né, deu fora da época. Coisas do género. Tinha umas coisas
muito, tem coisas incriveis, que sao documentos histéricos no sentido também de
comportamento, de um pensamento sobre a vida e tal e as proprias composi¢cdes das
frases, elas tém um teor também literario muito curioso. Eu comecei a ficar muito
encantada, pesquisar um pouquinho isso, e juntei com um monte de elementos que a
gente tem a disposicdo, eu como uma juntadora de coisas kitsch, eu tinha coisas,
santos antigos da minha avé, recortes de revista antiga, um monte de balangandas e
comecei a fazer esses ex-votos agradecendo por coisas, SO que sao ex-votos ao
contrario. O ex-voto, geralmente, t4 14 um agradecimento por uma graca concedida,
por algo que foi alcancado. Aqui eu agradeco coisas que ndo deram certo, ainda tinha
essa brincadeira, tinha essa torcdo com o cotidiano real ou esperado em relacao a
uma promessa.

PAULA PEREGRINA: Bom, eu acho, do que me chamou a atencdo
imediatamente, me deu duvida, eu acho que foi tudo. S6 confirmar aqui. [...]. Eu vium
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texto sobre As 12 tarefas, que no seu livro até, eu estava olhando e estad Os 12
trabalhos, mas vocé falou que o nome certo € As 12 tarefas. [MARTA NEVES: Erro
do editor.]. E vocé mandou um texto que da a impresséo de que foi realizado em Belo
Horizonte, parece que é um projeto. E ai eu fiquei na duvida...

MARTA NEVES: Ah, é o projeto. N&o, € porque esse texto, deve ter sido o texto
do projeto, é o texto do projeto. Porque ele foi pensado para Belo Horizonte, foi
pensado com trabalhos do Museu da Pampulha. Seriam escolhidos trabalhos do
proprio acervo do museu, seria uma forma inclusive de cutucar. Isso é uma coisa que
muito me incomoda em relacdo ao Museu da Pampulha, € o fato de que ele € um
Museu e um ndo museu. Ele tem um acervo, ele tem profissionais sérios que
trabalham Ia, profissionais dedicados, gente da conservacao e restauracao, mas nao
foi construido pra ser museu, € mal localizado ou ho minimo localizado num lugar com
um acesso péssimo para o grande publico e portanto ele € mau visitado, talvez, como
deveria ser um museu em funcéo, acho que em primeiro lugar, da localizagdo, nao
exatamente da localizacéo, mas da dificuldade do acesso e padece do problema que
todas as instituicdes de arte tém de uma dificuldade de interacdo maior com o publico.
A prépria localizacdo, ndo é que € tdo mal localizado, ndo estou dizendo que a
Pampulha € ruim, mas quanto mais museus a gente tivesse, talvez, no centro da
cidade seria legal. Ou que eles pudessem também circular ou acontecer nos bairros
periféricos, se a gente tivesse nucleos museoldgicos, centros de cultura funcionando
dispersamente pela cidade. No minimo no centro, quando eu falo centro, € porque o
centro, num primeiro momento seria uma visao, seria dentro de uma visao de que pelo
centro circulam tantas pessoas. Mas é preciso também pensar que existe uma
necessidade de descentralizar o universo da arte. Mas a descentralizacdo ali para
aquela regido especifica da Pampulha nédo é de fato descentralizacdo. Eu acho que &
afastamento do publico, ainda mais com o grande problema do acesso. Acesso,
divulgacéo, incentivo. Mas o grande problema do acesso eu acho sério. Que continua
a ser, isso ha anos é assim. O museu tem outros problemas também. Vocé néo pode
fazer um monte de coisas la dentro, porque é Niemeyer, ndo se mexe com Niemeyer.
N&o foi construido pra ser museu. O préprio acervo, que € dinheiro publico [...], as
obras de arte... ja sofreu, ja teve que sofrer restauracao varias vezes, porque aquilo
ali inunda nas chuvas e tal, porque ndo tem, nao foi feito nas condicfes corretas para
acondicionar obras de arte. H4 um planejamento, um projeto, ha anos, ha décadas
talvez, de se construir um anexo ali. Tem até um terreno da prefeitura que jamais &
construido. Entdo o museu tem uma série de problemas. Em relacdo a ideia, acho
gue: numero um, da propria configuracdo do espaco; mas principalmente, nimero
dois, em relagdo ao acesso, ao fomento, a ida das pessoas e a possibilidade de
acesso real delas ao lugar. Tanto é que ele acaba virando um nicho especificamente
para noivas, que vao ali de carro para tirar foto, para seus albuns, essas coisas assim.
Mas o povao em geral ndo vai ali e nem pensa em ir ali enfrentar a dificuldade do
transporte para chegar até ali. Isso € uma coisa que sempre me incomoda em relagéo
ao Museu da Pampulha. Entdo, movida por isso também, eu pensei em, “T4, vamos
fazer esse museu funcionar”, eu sempre fico pensando, “Vamos fazer esse museu
funcionar”, e propus. Era um edital da Mostra Fiat de Cultura que ia acontecer, a
mostra final ia acontecer no Parque lbirapuera, paralela a Bienal em 2006. Era num
pordo la da Bienal. A entrada € dentro do Parque. Ai eu pensei, vou fazer um video,
uma acao que resultard num video a ser exposto l4&. Mas a a¢do eu quero que
aconteca em Belo Horizonte, a proposta seria em Belo Horizonte, pegando pecas do
acervo do museu. Cada peca correspondente a um signo do zodiaco. Porque eu tinha
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uma gravacao que a Elke Maravilha mandou pra mim, que eu conheci a Elke, conhecia
[...], falando dos doze signos do zodiaco. Tenho essa gravacao em fita cassete até
hoje. Muito legal, é um texto lindo ai de um autor antigo, nem ela lembrava o nome do
cara, e que abordava a ideia de signo numa outra perspectiva, completamente
diferente dessa coisa mais corriqueira dos horéscopos, bem cafonas e rasteiros, essa
bobagem. Era usar o signo pra falar do ser humano, uma coisa assim. Um texto com
um viés assim, uma constru¢do mais criativa, talvez até literaria, enfim. E na boca da
Elke virava entdo uma maravilha. Eu pensei, vou fazer a Elke ser apresentadora disso
e montei toda a coisa. Ai a gente teria uma Van, j4 que o grande problema, nimero
um pra mim, € 0 acesso, uma van que traga as pessoas do Centro de Belo Horizonte,
pensando que o Centro €, mais uma vez, essa confluéncia. Talvez hoje em dia eu
propusesse isso de uma forma diferente. Eu gosto do Centro, eu tenho uma visao
talvez até um pouco roméantica do Centro da cidade, com uma ideia de que o centro
seja 0 ponto nevralgico, onde todos, toda a cidade se cruze, ou pelo menos deveria
ser. Por outro lado, a cidade cresce demais de forma desordenada e hoje em dia fala-
se muito mais em, numa perspectiva ai talvez mais progressista, em descentralizacao.
Nao é afastar as pessoas do centro, mas talvez levar um monte de possibilidades para
as pessoas em outros lugares mais distantes. Talvez eu repensasse isso. Mas a ideia
original era essa. O Centro, um lugar de confluéncia, 14 no centro as pessoas seriam
convidadas por ela a entrar numa van, uma coisa assim e iriam para o Museu da
Pampulha, onde ela apresentaria essas doze obras que seriam equivalentes aos 12
signos, de acordo com o texto dela. Numa possibilidade de mediagao, porque a Elke
tinha essa... a Elke que era o grande museu ambulante, um museu que nao tinha
endereco fisico, um museu nbmade, um museu que andava, no sentido de ser alguém
gue vivia arte intensamente e se comunicava com o grande publico, como talvez um
museu deva ser. Entdo eu propus isso. SO que ai tinha a coisa da producéo, a propria
Fiat exigindo um monte de coisa, a coisa tem que ser feita em S&o Paulo. Tive que
adaptar a coisa toda la pra Sdo Paulo, mas consegui através dos contatos, via Linha
Imaginaria, um projeto incrivel que eu fiz parte, ta no meu curriculo orgulhosamente,
gerido pela Ménica Rubinho e Sidney Philocreon, meus amicissimos, grandes artistas
plasticos. Ai consegui através dos contatos deles e gente até que eu ja conhecia, que
ja tinha conhecido através do Linha Imaginéaria, que o Centro Cultural Sdo Paulo
recebesse a gente e tal. Entdo mudou um pouco a configuracdo da coisa, mas fizemos
a partir da Praga da Sé até o Centro Cultural S&o Paulo, aproveitando j& as obras que
estavam la. Ja ndo seria mais do mesmo jeito que eu pensei originalmente, mas como
varias obras estavam la... Ai eu deixei por conta da Elke. Faz do jeito que vocé quiser,
porque também ficar dirigindo a Elke, com aquela competéncia comunicativa dela, era
meio ridiculo. Entéo, assim fizemos. Entdo o texto veio como texto do projeto, ndo é o
texto que descreve exatamente como a coisa aconteceu.
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APENDICE B - ERRO: EXPERIMENTO DE EXPOSICAO-INTERVENCAO
ARTISTICA DIGITAL COM OBRAS DE MARTA NEVES

A grosso modo, o marketing digital € uma estratégia que predomina no meio
virtual em comparacgao a estratégias tradicionais de publicidade. Em coeréncia com a
area, ele utiliza elementos de diferentes campos de conhecimento na elaboracdo de
estratégias e recursos voltados para a venda de produtos e servicos, difusdo de
marcas ou ideias, ampliar acesso a sites, paginas, perfis de redes sociais e afins. Esse
tipo de marketing pode se utilizar tanto de anuncios propriamente, quanto de
estratégias indiretas, como a producdo de conteudo de interesse de determinados
perfis, chamados personas — pessoas ficticias criadas a partir de pesquisas e analises,
a fim de criar um perfil humanizado de publico, de modo a entender seus problemas
e possiveis solugdes. Assim, os contetdos séo criados de modo a responder a tais
problemas em diferentes niveis, educando e direcionando progressivamente as
personas a consumar as acfes desejadas pela estratégia.

Mesmo os anuncios sdo muito distintos das técnicas tradicionais, consideradas
invasivas. Por tras das pecas graficas e textos que as acompanham, ha taticas de
segmentacédo e direcionamentos, de modo que 0s anuncios apare¢cam para pessoas
cujas pesquisas, comportamentos online e habitos de navegacédo coincidam com o
gue esta sendo veiculado, o que € possivel gracas a certas tecnologias, a exemplo
dos ja popularizados algoritmos. Em sintese, diferente da publicidade tradicional, que
pensa principalmente na veiculacao de algo, o marketing digital pensa em como obter
uma acdo do publico em relacdo ao que € veiculado. Enquanto a primeira pensa
principalmente no que quer transmitir, 0 segundo pensa em como quer que 0 que
transmite seja recebido.

Acumulo alguns anos de atuagdo com o marketing digital, principalmente como
redatora, conhecendo parcialmente suas logicas e estratégias, assim como o
funcionamento de certos recursos. Diante da tangente relacao de parte dos trabalhos
de Marta Neves com a publicidade e o desejo de ter um produto pratico e de alcance
mais amplo do que a producdo académica a partir da pesquisa, cogitamos a
possibilidade de explorar os recursos do marketing digital a partir de uma abordagem
humorada e desviante, coerente com a ténica da obra da artista.

Erro € um experimento propde a apropriacdo de alguns recursos do marketing

digital para invasao de espacos comerciais por obras de arte, confundindo elementos
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estéticos e discursivos que se aproximam sem fidelidade dos recursos estratégicos
de anudncios digitais, causando uma interrup¢cao na experiéncia rotineira daqueles que
séo atravessados pelos anuncios-obra. Tratam-se de anuncios publicados a partir do
Google Ads com obras de Marta Neves e chamadas elaboradas por ela. Em parceria
e troca constante com a artista, compus as pecas gréficas dos anuncios, elaborei e
gerenciei a estratégia para respectiva publicacdo do material e inclui uma pagina no
site da artista para exposicao integral de todas as pecas elaboradas, que foi utilizada
como URL de direcionamento dos cliques nos anuncios.

O Google Ads € uma plataforma de criacdo e gerenciamento de anuncios online
em formatos de texto, imagens e videos. No caso da navegacao por sites e blogs, eles
podem ser identificados como 0s banners com imagem e texto, apenas imagem ou
apenas texto que aparecem nas laterais, como pop-up ou em meio ao conteldo
acessado. Os anuncios sdo gerados a partir de uma campanha que oferece varias
alternativas de configuracdo para segmentar regides, linguas, perfis de publico, tipos
de conteudo relacionados aos anuncios, dentre outras opcles, algumas mais
avangadas, que demandam conhecimento em técnicas especificas, como o SEO ou
linguagens de programac&o. E necessario observar varias normas para elaboracéo
das pecas gréficas e publicacdo dos anuncios, como formato, tamanho, resolugéo,
extensao, conteudo, quantidade de palavras.

As alternativas escolhidas para execucéo da experiéncia Erro foram simples,
logo que o interesse € invadir um espaco dedicado a fins comerciais com arte. Para
elaboracdo da campanha Erro foram produzidas 35 pecas gréficas compostas por
obras de Marta Neves e recortes de chamadas (textos curtos) elaboradas por ela, que
também foram reproduzidas estrategicamente nos campos dedicados a textos que
acompanham os anuncios na plataforma. Tais anuncios foram divididos em quatro
titulos de destaque, os mesmos que foram reproduzidos nas pecas: Viaje errado;
Abrace seu tédio; Faltam ideias? e Todo burro tem rédea: Aprenda Coaching. Cada
conjunto tem em comum a légica da producéo grafica e uma selecao especifica de

obras de Marta Neves:

e Viaje errado. — Cadastre-se para perder o foco: Souvenires; A
tergiversacdo de Sta. Teresa d’Avila; Retratos falados de paisagem;

Nessa rua tem um mar.
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e Abrace seu tédio sem sair de casa: Cenas para uma vida melhor;
Meritocracia de pano de prato; Estacionamento de gente.

e Faltam ideias? Venha cé e aprenda a n&o té-las: Ndo Ideia; A boca
pequena, naturalmente; Impresséo nascer do sol.

e Todo burro tem rédea: Aprenda Coaching: Decalogo do ilusionista e

Reconciliacdo instantanea.

Conforme as obras da artista e chamadas elaboradas por ela, foram
pesquisadas e selecionadas palavras-chaves relacionadas, optando-se por aquelas
gue apresentaram um numero de buscas viavel, ainda que este dado seja variavel.
Essas palavras foram inseridas manualmente na campanha: lugares para viajar; to no
tedio; estou com tédio; oq fazer no tedio sozinha; tedio em casa; ai que tédio; perder
o foco; coaching life; coach ou coaching; ideias ou idéias; ideias para vender; ideias
para negocios; ideias para trabalhar sozinho; ideia; idea; places to travel; boredom;
lembrancinhas; surfar.

Como recurso automatico da plataforma, outras palavras-chaves foram
sugeridas a partir da URL para a qual as pessoas seriam direcionadas ao clicarem
nos anuncios (pagina do site de Marta Neves, em construcdo, dedicada a exposicao
dos anuncios). Devido a natureza do site identificada pela plataforma, estas palavras
foram relacionadas a arte. No total foram indicadas 42 palavras-chave que contribuem
para aparicdo dos anuncios, por exemplo, conforme as buscas de usuarios no
buscador do Google ou sites, blogs e afins que apresentem conteudos relacionados.

Inicialmente, os anuncios foram configurados para exibicdo em qualquer pais,
para falantes de portugués e inglés, eliminando-se somente 0s usuarios com
navegacao monitorada por familiares, geralmente composto pelo publico infantil.
Dessa maneira, o principal recorte foi direcionado pelas palavras-chaves, que
abrangem tanto pessoas interessadas em arte e afins como em assuntos dispares. A
campanha foi lancada em 1° de setembro, com um investimento baixo e duracéo
indefinida, uma vez que a cobranca é feita por cliques nos anancios, de modo que as
pecas continuardo aparecendo online enquanto o valor investido durar.

Posteriormente, devido a falta de efetividade das palavras-chave e exposi¢ao
dos anuncios em locais duvidosos e pouco interessantes para a proposta, optou-se
por segmentar o publico especificamente para regides falantes de lingua portuguesa

e a campanha passou por melhorias em sua configuracdo. Até o dia 24 de outubro,
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0s anuncios alcangcaram 153.104 visualizacdes e 2.870 cliques. Efetivamente, a
pagina da intervencédo Erro contou com 963 visitantes e 1.126 sessdes. Considerando-
se gue, no que diz respeito aos aspectos técnicos, tratou-se de uma acdo amadora,
foi possivel vislumbrar perspectivas de uso e subversdo da ferramenta publicitaria
digital para fins artisticos, o que podera alcangcar maior impacto a partir do
desenvolvimento de uma estratégia profissional.

Quanto ao processo realizado por mim, isto €, a elaboracdo dos anuncios e
gerenciamento da campanha, defendo que se trata de um trabalho a margem da
curadoria, por suas interse¢cdes com outras praticas, dentre as quais a artistica. As
pecas elaboradas, contudo, consideraram a interacdo com a obra e sua adequacéao
para o meio ao qual se destina, utilizando tanto imagens quanto palavras da artista.
Aproxima-se de atos como escolher uma posi¢céo, um local, uma cor, uma sequéncia,
uma legenda no modo expositivo tradicional. Todas as escolhas foram feitas para
favorecer o contato, difusdo e interagcdo com a obra de Marta. Com isso, observou-se
para a selecdo das obras, além da dissertacdo e conversas internas, inclusive entre
imagens e textos, as normas do meio no qual seriam exibidas, tal qual ocorre, também,
em espacos expositivos tradicionais.

Contudo, a razado de chamar Erro de exposi¢cao-intervencao e nao exposicao
somente é por sua forma de interacdo com o publico, que se utiliza de um recurso
paralelo e sutilmente invasivo, com potencial para alcancar pessoas que nao
necessariamente estdo em busca do contato com obras artisticas ou mesmo com
esse tema. Fora isso, utiliza-se como espac¢o de exposicdo um espaco comercial
digital. Erro é um ato de contaminacdo e apropriacdo desse espaco e Sseus recursos,
permitindo reflexdes sobre aspectos relacionados a relacdo entre arte e este novo
espaco publico — a rede, a internet, o virtual —, que apesar de sé-lo, ainda é pouco
compreendido como tal.

Isto posto, seguem o print da pagina do site, alguns exemplos das obras-
anuncio aproximadamente do modo como aparecem na web, assim como dados
gerais da acdo. Ademais, todas as pecas graficas de Erro podem ser acessadas no

link: https://martaneves.wixsite.com/marta-neves/erro
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ANEXO — TEXTO DE ROLEZINHO OFICIANTE

1 - SAUDAGAO INICIAL

Sabe o Homem que encontraram no gelo?

Encontraram no gelo da Prussia? Enrolado?

Os arquedlogos encontraram no gelo gelado da Prussia?
Perto das colinas calcareas da Prussia?

Sabe o Homem que encontraram?

Vocé viu?

O Homem vestigio?

O Homem engolido pela terra primitiva? Da Era Quaterndria, ndo sei? Secundaria?

Sabe deste Homem?

Irmdo do Homem de Piltdown?
Primo do Homem de Neandertal?
Do velho Cro-Magnon?

O Homem de 100 mil anos antes de nossa era? Ou mais? Um milhdo de eras?

Homem com mandibula de chimpanzé?

N3o sabe?

Homem desenterrado por acaso? Pelos viajantes, por acaso?

Visto nas costelas frias da Prussia, repito? Prissia renana, va saber |4 o que é isso?

O Homem ressuscitado, vocé viu na TV?

De 0ssos miudos? Esmiugcados?

Abertos para estudo? A visitacdo nos museus americanos?
Como uma mumia sem roupa?

O Homem embrionario?

Das origens cavernosas da Humanidade?

Sabe este Homem, ndo sabe?

Mesolitico?

Nomade?

Perdido?

Este Homem dava o cu para outros homens.

E ninguém, até entdo, tinha nada a ver com isso
PRIMEIRA CANCAO
2 — TEXTOS SAGRADOS

LECTIO DIVINA O

208

Luan, um hermafrodita de Santa Luzia, foi registrado e criado como mulher, mas luta pelo direito de

usar um nome masculino. Ele foi preso aos 18 anos por falsidade ideoldgica ao mostrar a prépria
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certiddo de nascimento para policiais. Aos cinco anos, teve o érgao retirado cirurgicamente e
lamenta ter passado pelo procedimento. Luan atualmente trabalha como pedreiro e vive com sua
mulher e um filho. Ele sonha em constituir uma familia formalmente: “quero casar, registrar meu
filho, trabalhar fichado para financiar um lote”.

LECTIO DIVINA 1

Tribunal de Justica do Estado de Mato Grosso do Sul - testemunha: “No dia dos fatos foram
acionados pela dona da loja que tinha chamado um encanador para desentupir o vaso e este ao
guebrar o mesmo achou o feto na privada; a dona da loja disse que uma cliente tinha

saido sangrando; chegaram até a casa onde a ré estava; a ré confessou na policia que tinha ingerido
o Cytotec e abortado; a ré disse que tinha comprado o Cytotec no Paraguai; ndo sabe o que
aconteceu com o feto; acredita que o feto foi encaminhado para o IML; a ré estava abatida quando
foi presa;...” Sem negrito no original.

LECTIO DIVINA 2

Minina, mas a gente era gay, a gente era bem gay mesmo, os trés! Feminino em tudo, nos jeitos de
andar, de falar! .. A gente trabalhava, os trés, eu tinha 20 . grau, eu fiz curso de desenho, sabe?
Computacgdo... A gente trabalhava os trés, e comia carcaga de frango, isso quando tinha! Ai eu falei
pra eles: firma ndo dd camisa pra viado, n3do!

LECTIO DIVINA 3

Nao é facil acordar e saber que a sua filha virou filho... Troco os pronomes em alguns momentos.
Sofremos juntos durante o periodo de menstruagao, apertamos todos os dias os seus seios em faixas
e eldsticos para ndo aparecer na roupa, compramos cuecas e falamos das meninas pelas quais se
interessa.

LECTIO DIVINA 4

No parto, Milena e Camila ouviram suas médicas darem uma ordem aos residentes. “Ela pediu que
ele desse também ‘o ponto do marido’, que eu ndo sabia o que era”, lembra Milena. Camila urrava
de dor enquanto o tal ponto era feito. O “ponto do marido” é um “ponto a mais” feito para deixar a
vagina mais fechada. “Em tese para que o homem tenha mais prazer sexual”.

LECTIO DIVINA 5

Em Uganda, ha um detalhe de uma histéria que ndo consigo esquecer. Um homem foi ver seu
médico local. Ele contou ao médico que foi estuprado quatro vezes, que estava ferido e depressivo e
gue sua mulher havia ameagado deixa-lo. O médico deu a ele Paracetamol.

LECTIO DIVINA 6

Minha senhora é tanto sofrimento. A dor é uma angustia. E um desespero. Vocé ainda olha pra cima
e pergunta: Meu Deus? Por que eu sofro tanto? Por que é como disse a minha mde, se um dia eu
morrer, e, eu sei que vou morrer, mas se for pra ressurgir eu ndo quero vir num corpo de travesti de
jeito nenhum. Ou uma coisa ou outra. Se pudesse ressurgir eu viria como o vento.

LECTIO DIVINA 7

Dan tinha 14 anos quando pegou algumas facas para se matar. Crescendo em uma familia onde ser
gay era uma abominacdo, ele estava tdo deprimido que sentia como se estivesse em uma caverna.
Sozinho na casa, ele olhou para as laminas afiadas sem saber como comegar.

LECTIO DIVINA 8

[...]
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LECTIO DIVINA 9

Eram cinco da tarde quando Sasha Fleischman, de camiseta, jaqueta, boné e saia, lia Anna Karenina
no trajeto do 6nibus escolar. Com o balanco do veiculo, acabou caindo no sono. Sasha, que ndo se
identifica nem como mog¢a nem como rapaz, foi atacada, enquanto dormia, por trés adolescentes
gue ndo gostaram de sua aparéncia e portavam um isqueiro. Naquele fim de tarde ela acordou com
uma bola de fogo incendiando sua saia e suas pernas.

3 — MEDITATIO
SEGUNDA CANGAO

4 - ORATIO
PROCURANDO DEUS

Estava procurando Deus e, de repente, vem uma pretinha que estudava comigo. Para diante de mim,
ri para mim. Estdvamos sés, maravilhosamente sos. Seu riso ndo tem os dentes da frente. Diz
baixinho: - “Eu também tenho piolhos, Iéndeas”. E, até hoje, acho “Iéndea” um nome bonito, como se
fosse de madrepérola. Como o Grande Procurado.

Entdo vou Ihes dizer aqui quem mais procura o Grande Cara. Eram duas irmas — dessas com X. Dois
espetos pretos ou brancos ou pardos ou russos, sei 1a. Duas magras profundas. Usavam chinelo de
dedo alternativo, marca Peggy. Short do Natal, blusa estilo top. Quase nao precisavam fazer a barba,
novinhas. Desciam para o ponto — que era também o dos 6nibus, sem salto e sem concorréncia, s6
gente sem graga pulando do lotagao. Mas bora fazer vida. Ficavam ali as duas, invisiveis de longe,
salvo por um detalhe: como a peruca anda pela hora da morte, meteram numas toucas de meia cola
branca e costura pra amarrar um cabelo falso, louro, soft. Eram perucas de |a. Quentes e lindas,
algoddes coloridos, coisa de boneca que levaram muito a sério, amorosas com os cabelos de
poliéster. De longe eram dois fosforos com picuma laranja, dois cotonetes usados. Mas de perto
tinham algum sucesso... vai saber. O caso é que iam juntas, estavam juntas, colavam ali, trampinho
duro e suave, de pau e nylon, envolvidas numa conversinha pequena, de olhos e maos e 13 que ndo
dava pra lavar. Um dia passou um carro da policia. E ai vocé sabe: policia ndo gosta de algoddes, de
chinelo Decoplast, de gente que ndo tem nome porque ndo tem sexo porque nao tem vergonha. Foi
rapido porque quando uma delas tentou gritar, o cabelo de poliamida travou-lhe a garganta...e o
mais que se pode ver foi o carro com a outra dentro, luz piscando forte, abafando a Ia que sumiu na
escuriddo da desova. Ficou a do cabelo na garganta ali, na Anténio Carlos, ndo muito longe do Ferro
Velho Jujuba, agora fechado. Parada, sem voz, acho mesmo que eram mudas as duas. Nunca mais se
viu a do carro de policia. A da garganta de vidro ainda fez ponto por ali mais um tempo, a procura de
Deus, com seu chinelinho Festpé. O marca Peggy, que ela tanto amava, rachou de vez. De fato,
qualquer amor hd de sofrer uma perseguic@o concreta e assassina.

Deus pra ela tinha cabelo bom, sem peruca, sem carro de policia. Desde aquele dia sentia-se suja,
pensando em lavar sovacos, coxas, pelos e sombras, soliddo e desgraga. Pensava em lavar o cu.
Pensava em Deus . Ai Senhor, tu tens igual a nds o fétido buraco? Escondido atrds, mas quantas vezes
pensado, escondido atrds, todo espremido, humilde? O buraco, estds ai também no teu Senhor?
Altares, velas, luzes lirios, e no topo uma imensa rodela de granito, umas dobras no mdrmore, um
belissimo 6nix. E uma voz de filme antigo, ou a irma sumida, alguém no calor do poste, na avenida
imunda e vazia, respondeu:
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Eu disse que estou sujo, entre 0s 0S50S, hum vazio escuro.

Eu também, Senhor, eu também.

Por favor, gente, sé falo aqui de amores esquecidos. Cu ndo é feio, bicha nao é feia, gente sem nome
nao é feia, currados nao sao feios. Feio é Satands, também disponivel em literatura infantil.

Nem mesmo é feia Elzinha Prejudicada, pra quem delicadeza é coisa grossa, outro tipo de |a.
Comercidria, Elza veste saia de dia, sapatos de mulher, pendura os brincos. S6 ndo tolera pintura na
cara. A noite, enfia seus panos de homem, seus chinelos largos. Ganha mal na loja, mas mexe com
maconha, tem expedientes.

Vive, acaba sempre prejudicada pelas fémeas que arranja. Se na noite sua Diva nGo aparece, Elzinha
dorme na rua, em algum buraco. Apesar de se fazer de homem e de mexer com maconha, tem medo
de baratas e de ratos. E sonha com o Senhor.

TERCEIRA CANCAO

5—OFERENDAS

ASTRID GAUCHA — Loira escultural, manhosa, safada, completa. Ele/ela/casal.

BELLA TRAVESTI — Ativa, passiva, local higiénico,discreto, com interfone.

BIA MINEIRA + AMIGA — Ardentes, furacoes em todas as posigoes.

CESAR — Para mulheres e casais. Venha realizar suas fantasias. Sigilo e discrigdo.

JOSEPH .1400 DO GOOGLE - Sou uma pessoa da paz, caseiro, romantico, amo musica, pois sou
musico, religioso ( Cristdo ), e procuro um relacionamento sério, com mulher mais madura, e que
gueira entenda pseudo-hermafroditismo. Sou intersexual.

COROA BOAZUDA — Negra, bonita, atendo em minha residéncia.

DANY —Ele? Ela? Venha experimentar os prazeres e mistérios do sexo total. Atende a domicilio.

MORENA — Bonita, meiga, delicada. Nivel superior, amante das Artes, procura mulher com as
mesmas caracteristicas para curtir momentos de descontracéo, sem envolvimento.

WALESKA — Busca apenas amizade.

QUARTA CANCAO

6 — ORACAO CENTRANTE DA CONTEMPLATIO FINAL E DESPEDIDA

E disse Pedro/Maira: “Eu nunca imaginei pra mim me envolver com uma mulher! Foi por causa de
marido ruim. Eu vivi com um homem 10 anos, e ele foi muito ruim pra mim, ele me batia, me
trancava dentro de casa, ndo me deixava sair, me ameacava de faca, de revélver... Um homem nao

pde a mao em mim nunca mais! Tomei ddio de homem. Ai conheci uma menina que... sei |3, me
completou, me deu um carinho que acho que era o que eu tava precisando.”

[...]
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Amigos! Ja ndo precisamos mais de palavras. Vamos a luta que a vida é puta.

QUINTA CANGAO/FINAL

Oficio de Marc Davi e Marta Neves

Depoimentos e outros registros:

Mariana Munh3o, mde de Luan: http://goo.gl/Qjt4Gh

Jodo/Solange, Pedro/Maira e Adriana — para Luciene Jimenez e Rubens Adorno:
http://goo.gl/3eb1GV

Sobre Luan, de Santa Luzia/MG: http://noticias.r7.com/minas-gerais/homem-que-nasceu-com-
orgao-reprodutor-feminino-luta-por-identidade-masculina-10122014

Sobre Milena, Camila e o ponto do marido: http://goo.gl/gqGRji

Decisdo judicial — caso de aborto: http://goo.gl/E07XT)

Sobre estupro de homens: http://www.bulevoador.com.br/2012/08/0-estupro-de-homens/
Flavia Desirré (para Adrianna Figueiredo): http://goo.gl/azjal8

Sobre Dan: https://www.vice.com/pt _br/read/saude-mental-lgbtt-estamos-fazendo-o-suficiente
Sobre Sasha Fleischman: http://goo.gl/yFYJbK

Textos em colagem:
Hilda Hilst, Jodo Antbnio, Luiz Ruffato, Marcelino Freire, Marta Neves, Nelson Rodrigues.
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